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Andnimo . Escuela espafiola del siglo XIX
La reina Maria Luisa a caballo
1800 Ca.

Oleo sobrelienzo
46,5x 34 cm.
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Se trata de una copia de reducidas dimensiones del fantastico retrato que hizo
Goya en 1799 a leeina Maria Luisa de Parma (Inv. P00072@)que forma pareja con el de
su marido, elrey Carlos IV (Inv. P00071%) ambos en el Museo Nacional del Prado.

La austeridad del universo de los Austrias se hizo extensiva a su retratistica a
excepcion de Veldzquez pero la llegada de los Borbones supuso una oleada decorativa
gue afectd a todas las artes y se hizo muy pegptible en la imagen regia que los soberanos
guerian proyectar. Al fin y al cabo, el arte servia como instrumento de propaganda y Goya
supo recoger el testigo cuando le nombran pintor decamara. La personalidad del genio
aragonés y su maestria para determir ciertos aspectos psicolégicos a través de sus
pinceles supondran un antes y un después en la concepcion del retrato.

En esta obrase exalta la figura de laeina, presentandola desde un punto de vista
bajo, con una claraintencionalidad de distanciamiento que permite al espectador admirar
la magnificencia de la figura real, montada a lomos de un caballe regalo de Godoy?> |,
cuyo nombre, Marcial, parece redundar en el caracter regio del retratoLa posealtiva se
refuerzacon los atributos que luce, contribuyendo aconsolidar la iconografia: el uniforme
de coronel de la Guardia de Corps, la banda de Damas Nobles y la placa de la orden de las
Damas de la Cruz Estrelladd Pero Goya, quien probablemente mostrase cierta
animadversion por la reina, no precisara de elementos idealizantes que asistan a dulcificar
el rostro de Maria Luisa.Muy al contrario, y sin restar un apice de dignidad asu modelo,
advertimos la ausencia de ¢entes que sufria la monarca por el ligero prognatismo vy el
surco nasolabial sutiimente hundido.

1Goya y Lucientes, Francisco de (1799 a Reina Maria Luisa a caballjimagen]. Museo Nacional del Prado,
Madrid, Espafia. Recuperado el 2 de abril de 202PIRL:
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/la-reina-maria-luisa-a-caballo/9bd956e0-d660-4a70-
bf36-bf5ad69df7cf

2Goyay Lucientes, Francisco (1800Farlos IV a caballgimagen]. Museo Nacional del Prado, Madrid, Espafia.
Recuperado el 2 de abril de 2022JRL:
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/carlos-iv-a-caballo/dObdce6c-aa49 4c54-8c55
82071fb9a3fe

3 Museo Nacional del Prado.La reina Maria Luisa a caballd10 de abril de 2022). Recuperado el 2 de Abril de
2022. URL:https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/la-reina-maria-luisa-a-caballo/9bd956e0-
d660-4a70bf36-bf5ad69df7cf

4 lbidem.


https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/la-reina-maria-luisa-a-caballo/9bd956e0-d660-4a70-bf36-bf5ad69df7cf
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/la-reina-maria-luisa-a-caballo/9bd956e0-d660-4a70-bf36-bf5ad69df7cf
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/carlos-iv-a-caballo/d0bdce6c-aa49-4c54-8c55-82071fb9a3fe
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/carlos-iv-a-caballo/d0bdce6c-aa49-4c54-8c55-82071fb9a3fe
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/la-reina-maria-luisa-a-caballo/9bd956e0-d660-4a70-bf36-bf5ad69df7cf
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/la-reina-maria-luisa-a-caballo/9bd956e0-d660-4a70-bf36-bf5ad69df7cf

Vicente Lépez Portafia (y taller)
(Valencia, 1772z Madrid, 1850)

Isabel Il nina mostrando la Constitucion
1842- 1843

Oleo sobrelienzo
11% 90 cm.
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DIEZ, José Luig1994).Vicente Lépez Portafia(1772% 185(. Catalogo razonadg Tomo I,
Fundacion de Apoyo a la Historia del Arte Hispanico,p. 404, lamina 254

Vicente Lépez,el retratista real que sucede a Goyacompone esta efigie de la reina
nifia en una época de madurez profesional, en la que engloba todas las caracteristicas del
retrato regio heredado del neoclasicismo. Se trata de una composicion de tres cuartos
donde sitla al espectador desde un punto de gita bajo? algo que ya vimos en el retrato
de la reina Maria Luis@ y rodeado de una serie de atributos que aluden k& condicion de
la modelo: la Constitucién que sostiene en sus manos y la corona y el cetro realesbre la
mesa del fondo.

A pesar de ser un retrato infantil, podemos apreciar la contencién y el
distanciamiento necesario dada ladignidad de la retratada sin menoscabo del candor y
ternura que emana el rostro dulce y agradable que nos mira fijamente. Quizas con esta
actitud segura, pero afable que Lopez ha sabido fusionar magistralmente se pretenda
transmitir la idea de que alguien como ellamanejara bien las riendas de un pais que
cuestiona su nombramiento.

Lariqueza delos detalles en losencajes del vestida las joyas que luceapuntan ya
hacia un incipiente estilo romantico y completan el caracter regio del retratojunto con las
alusiones al poder & lascolumnas clasicas que revelan un entorno palaciego, el cortinaje
gue resuelve el fondoo la silla fernandina de esfinges talladaglonde se sienta

Esta pieza esta directamente relacionada con otas tres obras similares donde
Vicente Lopez retrata alsabel Il de nifia. La primera pertenece a la colecciorde Patrimonio
Nacional (Inv. 10021149y se custodia en los Reales Alcazares de Sevilld.a segundase
conserva en el Museo del Romanticismo de Madridlfv. 1919)y la tercera es propiedad
del Ministerio de Economia y Haciendd.

Las dos primeras son las mas similares a la que aqui presentamos, aunque en ellas
se ha prescindido del cortindn y de los atributos regios, que han sido sustituidos por una
esfera terrestre, en clara alusién al titulo Isabel 1l nifia estudiando geografiaRedundando
en esa idea, lo que sostiene con su mano derecha no es un ejemplar deConstitucién,
sino un mapa.Se trata de piezas de caracter mas intimo, alusivas a la educacién de la futura
reina.

5 Lopez Portafia, Vicente (1842)lsabel Il nifia, estidiando geografialimagen]. Biblioteca virtual Miguel de
Cervantes. Recuperado el 27 de marzo de 2022.
https://www.cervantesvirtual.com/images/portales/reyes_y_reinas_espana_contemporanea/graf/isabel_ii/21
b-isabel_segunda_estudiando_geografia_retrato_de_vicente lopez_portanya _de_1842_s.jpg

6 Lopez Portafia, Vicente (1843 Ca.)lsabel Il nifia, estudiando geografigimagen]. Museo Nacional del
Romanticismo. Madrid, Espafia. CERES, Colecciones en red. Recuperado el 27 de marzo de 2022.
URL: http://ceres.mcu.es/pages/Viewer?accion=4&AMuseo=MNR&Ninv=CE1915

7 Lopez Portafia, Vicente (843). Retrato de Isabel llimagen]. J. Diez Arnal. Recuperado el 27 de marzo de
2022. URLhttp://www.jdiezarnal.com/pintura/vicentelopezisabelll02.jpg



https://www.cervantesvirtual.com/images/portales/reyes_y_reinas_espana_contemporanea/graf/isabel_ii/21b-isabel_segunda_estudiando_geografia_retrato_de_vicente_lopez_portanya_de_1842_s.jpg
https://www.cervantesvirtual.com/images/portales/reyes_y_reinas_espana_contemporanea/graf/isabel_ii/21b-isabel_segunda_estudiando_geografia_retrato_de_vicente_lopez_portanya_de_1842_s.jpg
http://ceres.mcu.es/pages/Viewer?accion=4&AMuseo=MNR&Ninv=CE1915
http://www.jdiezarnal.com/pintura/vicentelopezisabelII02.jpg
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Por el contrario, los atributos que acompafan enel retrato del Ministerio estan
mas cercanosa la esfera oficial. Efectivamente, la reinduce un vestido de corte similar,
pero mas suntuosq confeccionado ensedablanca, con encajes mas elaboradoy velo, al
gue afiade un regio manto de terciopelo forrado de armifio.

En cuanto a las joyasel broche del pecho y el guardapelo del antebrazo son iguales
en las cuatroobras la Unica diferencia es que erel del Ministerio, ademasporta un retrato
de su hermana, la infanta Luisa Fernanda de BorbdnAsimismo, en este ultimo, para
reforzar el contexto retérico que lo caracteriza, afiade un anillo, una guirnaldaband@ de
brillantes cifiendo la cabeza y un enorme broche parasujetar las bandas de Isabel la
Catdlica y Carlos Il que le cruzan el pecho y de las que penden sus placas.

El rostro, los pendientes tallados y el peinado enbandés de raya al medid
adornado con una flor son igualesen el ejemplar de la Coleccion Luis Trigo y B el de
Patrimonio Nacional, mientras que en los retratos del Museo del Romanticismo y del
Ministeri o luce unosgirandole!®que apenas se ven por las roscas de cabello trenzado y en
su rostro se adivina ya el pasdale la infancia ala juventud.

En este Ultimo retrato perteneciente al Ministerio de Economia y Hacienda, la
figura de la reinase sientayasobre un trono, con elaboradas tallasalusivas a su condicion:
la alegoria dela monarquia y el haz de ictores. Iconografia refrendada por el motivo del
ledn, que representaa la realezaesparfola y,nuevamente el asunto dela columna que
vemos en el ejemplar de laColeccion Luis Trigo y que simboliza el poder en este tipo de
retratos. Otras referencias ya explicitas son el cetro que sostiersn su mano derechay la
corona que sefalacon la izquierda. En este sentido, esta obra tiene mayor dacion con el
retrato realizado por Vicente Lopez por encargo del Ayuntamiento de Sevilla (hoy
perdido) del que existen varias versiones, entre ellas la copia de Bernardo Lopez Piquer
gue se encuentra en la Coleccién Banco de Espafia

8 LAZARO MILLA, Nuria (2011). Las joyas de la reina Isabel Il a través de los retratos del Museo del
Romanticismo, en La pieza del mesMuseo del Romanticismo. Recurso electrdnico en linea extraido de
Biblioteca Edu, p. 22. URL:

https://www.academia.edu/34473733/Las_joyas de_la_reina lsabel_ll_a_trav%C3%A9s_de_los_retratos del
Museo_del_Romanticemo

9 |bidem
10 AZARO MILLA, Nuria (2011)Op. Cit., p. 18.
11L.OPEZ PIQUER, Bernardo (1843 40). Isabel Il [imagen]. Coleccion Banco de Espafia, Madrid, Espafia.

Recuperado el 27 de marzo de 2022. URL:
https://coleccion.bde.es/fiwebca/OAR/Obras/ficheros -estaticos/P_369 M _3.JPG



https://www.academia.edu/34473733/Las_joyas_de_la_reina_Isabel_II_a_trav%C3%A9s_de_los_retratos_del_Museo_del_Romanticismo
https://www.academia.edu/34473733/Las_joyas_de_la_reina_Isabel_II_a_trav%C3%A9s_de_los_retratos_del_Museo_del_Romanticismo
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Rafael Tegeo Diaz

(Caravaca de la Cruz, Murcia, 1798 z Madrid, 1856)
Don Juan Barrio

1845

Oleo sobrelienzo
107 x 79 cm.
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Rafael Tegeo Diaz

(Caravaca de la Cruz, Murcia, 1798 z Madrid, 1856)
Dofia Patrocinio Jiménez

1845

Oleo sobrelienzo
107 x 79 cm.
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Esta pareja de retratos pertenecientes a un matrimonio supone la incursion del
Unico retrato masculino de la muestra. Encargados y ejecutados a la vez, fueron dispuestos
en dos cuadros con idéntico marco y formato, como era costumbre en el periodo
romantico para lucir en pendant Por eso funcionan como una unica obra y nos sirven de
excusa para la inevitable comparacion.

El caballero, identificado como Juan Barrio, posa en pie, con una presencia enérgica
y digna de su clase. Su ropa y las mejillas sonrosasl evidencian que probablemente
regrese del exterior, dentro de su actividad como terrateniente de la hacienda que sirve de
fondo al retrato.

Dofia Patrocinio, en cambio, esta retratada dentro del hogar, su esfera natural en
este momento, donde la esposa trguesa cumple su funcién como salvaguarda deste. El
arquetipo de domesticidad y sumision al que se constrefiia a la mujer se refuerza gracias a
esa actitud de recogimiento con las manos sobre el regazo sosteniendo un delicado
pafiuelo de encaje. Aunque lee el famosobanddés peinado a la moda con la raya al medio
cubriéndole las orejas? el mismo que lleva Isabel Il en el retrato de Vicente Lopez
Portafia? , su aspecto general es austero. Lleva pocas joyas, a pesar de su clase, y viste de
oscuro, contrastandocon la colorida tapiceria del asiento, referente también del estatus
econdmico de sus habitantes.

Rafael Tegeo despliega una verdadera maestria técnica en la calidad de los detalles,

pero la individualidad de los rostros y su capacidad transmisora del g@cter de sus
modelos trasciende estos limites.

1
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Antonio M 2 Esquivel y Suarez de Urbina
(Sevilla, 1806 z Madrid, 1857)

Santa Isabel de Hungria

1848

Oleo sobrelienzo
15,5x 92,5cm.
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PANTORBA, Bernardino de (1959).Antonio Maria Esquive| Arte Espafol, Revista de la
Sociedad Espafiola de Amigos del ArfBpmo XXII, afio XLII, [am. XIlII, p. 168.

PEREZ CALERO, Gerardo (2012Jonsideraciones estéticas en torno a la obra del pintor
Antonio Maria Esquivel. Laboratorio de Arte, revista del Departamento de Historia del Arte,
nam. 24,Tomo 2, Universidad de Sevilla, p. 535, fig..3

Santa Isabel de Hungriasla Unica obrade teméticareligiosa que presentamos en
estaseleccion. A pesar de que Esquivel cultivéste y otros géneros? mitologia, cuadros
de historia y costumbrismo andaluz? , su produccion mas copiosay donde despliega su
mejor lenguaje son los retratos Por eso incluimos esta pieza, a pesar de rigatarse de un
retrato propiamente dicho.

La formacién de Esquivel en su ciudad natal pasa por la inevitable estela que deja
Murillo, que se siente en su pintura, sobre todo la religiosa. A pesar de ser un pintor
romantico, vuelve su cabeza al maestro ddbarroco sevillano en busca del ideal de belleza.

El rostro infantil de Santa Isabel, de candorosas mejillas y expresién arrebolada con la
mirada en alto, asi como la postura de la mano sobre el pecho, nos acerca a las virgenes
nifias de Murillo como La Inmaculada Concepcién(inv. P000973% o La Inmaculada
Concepcion de los Venerabldsnv. P002809'2 ambas en el Museo Nacional del Prado.

Este cuadro es de su etapale madurez, establecido en Madrid y superada una
ceguera? que lo llevo a dos intentos de suicidie® . En este momentoEsquivelyaha sido
nombrado pintor de camara de Isabel 1l (1843) yacadémico de la Real Escuela de Bellas
Artes de San Fernando (1847). A pesar dedo, su pintura no alcanza la relevancia de los
Madrazo en este género. Bernardino de Pantorba habla de ello en estos términd&ierto
gue ni la excelencia de su arte, ni la limpieza de su conducta, ni la simpatia que despertaba
su caracter, le libraron, @ el campo de la critica, de censuras inmerecidas. No pocas veces
su pintura fui juzgada con evidente mala intencion. Conviene, a este respecto, recordar que
el sevillano no sostenia relaciones muy amistosas con Federico de Madrazo, el retratista
espafiolmas celebrado de su época, y sabido es que la familia Madrazd "clan Madrazo",
como se le ha denominado muy bienejercia en Madrid una verdadera dictadura artistica,
con todos los resortes de mala o peor ley de quedictaduras sevalen para perjudicar a sus
adversario®H

12 Murillo, Bartolomé Esteban (1665 Ca.)La Inmaculada Concepciénimagen] Museo Nacional del Prado,
Madrid, Espafia. Recuperado el 28 de marzo de 2022. URL:
https://mww.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/la-inmaculada-concepcion/41e27983%7d14243
87¢9-134c7b140586

13 Murillo, Bartolomé Esteban (16601665).La Inmaculada Concepcion de los Venerablgsnagen]. Museo
Nacional del Prado, Madrid, Espafia. Recuperado el 28 de marzo de 2021RL:
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/la-inmaculada-concepcion-de-los-
venerables/76179d8beaf 4f9e-9a05-ef92340a00d1

14PANTORBA, Bernardino de (1959)Antonio Maria Esquivel Arte Espafiol, revista de la Sociedad Espafiola de
Amigos del Arte,Tomo XXII, Afio XLII, Madrid, 1959, p. 16.
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En cualquier caso, la madurez y calidad de eatobra, caracterizada por la elegancia
y plagicidad de su mano, se aprecia en syarticular pincelada fundida del algodonoso
armifio o el brillante colorido de la indumentaria regia, iconografia habitual de Santa
Isabel de Hungria. Ladeslumbrante paleta contrasta con el fondo neutro, asignando ciera
teatralizacion a la figura, enfatizada por el area mas clara que rodea la cabezEsta parece
emerger provista de un aura, lo que le dota de un aire mistico que viene a subrayar el
caracter religioso del retrato.



Luis Alvarez Catala
(Madrid, 1836 z 1901)
Flamenca

1860 Ca.

Oleo sobrelienzo
19,5 x 13,5 cm.
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Esta obra es singular en la produccion de Luis Alvarez Catalgue, aunque cultivo
el retrato, fue un pintor especializado en cuadros preciosistagie casacény que se dio a
conocer con la pintura de historia, donde obtuvo varias medallas.

El fondo neutro en tonos grises cede todo el protagonismo a la oronda figurgue
traspasa los limites del propio mar® con sus brazos en jarras. Esta actitud tan inusual y
alejada de los convencionalismos posturales del retratéinisecular, afectados por el recato
y la sumisién, ya nos indican que nuestra protagonista es especidlas mujeres gitanas,
imbuidas de un exofismo misterioso o decadente, fueron sensuales arquetipos construidos
por los artistas nacidos en los setenta del siglo XIX. La nomina es infinitaRomero de
Torres, Zuloaga, Nonell, Casas, Anglada Camarasatc.’®> Pero esta flamenca que nos
presenta LuisAlvarez Catala llega mucho antes y, aunque parte de las mismas premisas,
esta despojada de tdo erotismo y languidez: el mantén cubre por completo una
corpulenta figura y el rostro, enmarcado por la negrura de los bucles y las gruesas cejas, se
muestra absorto y concentrado, ignorandonos. Esta mujer no interactiani se exhibe y
pareceque tampoco posa, aungue lo hiciera.

A pesar del anonimato, la rotundidad del retrato y su actitud redundan en el logro
de plasmaruna personalidad concreta, como lo hiciera ya Velazquez dignificando a sus
modelos, al margen de su posicién o atractiv@on fesa radical e insobornable intimidad que
constituye el fondo de la personalidad indidual en cualquier ser humana'®.

La técnica desecha de factura inacabada, la paleta reducida y el fondo sin
referencias espaciales no son habituales en la produccion de Alvarez CatalRodrian
ponerseen relacion conla obraUna gitana (Inv. P002620, Museo Nacional del Praddjde
Raimundo de Madrazo, coetaneo suyo e hijo, a su vez, deederico de Madrazq del que
Catala fue discipulo.

5. AOpA |, 8DAU & A Odatibccipor ladmiEEr Qifar dnostbaba, sin duda, la atraccion por la otra,

por esa mujer que, al ser de otra etnia, podia transgredir la norma y, al contrario que la mujer burguesa
esclavizada por las reglas sociales, podia vestirse de atrevidos caloreoltarse el pelo, sonreir, mirar
directamente a un hombre y embrujarlo con su baile. La mujer seductora y perversa de fin de siglo se transformo

en gitana y fue representada por los artistas con poses muy parecidas a las de las prostitutas. Al serdeaza,

TT EAApA PAI ECOl AA Ai 1 OAI ET AO 1 AcdLOPDEZAFERNANDED, MariaT AOA O
(2006). La imagen de la mujer en la pintura espafiola 1891914l a balsa de la medusap. 265.

16 LAFUENTE FERRARI, Enrique (1958 retrato como género pictérico Boletin de la Sociedad Espafiola de
Excursiones y de la Comisaria del Patrimonio Artistico Nacionalomo LV, | Trimestre 1951, Madrid, p. 28.

17Madrazo y Garreta, Raimundo de (1872)Jna gitana [imagen]. Museo Nacional del Prado, Madlid, Espafia.
Recuperado el 25 de marzo de 2022. URlhttps://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/una-
gitana/e86f7625e8e44572b6a0-4d3e75dcd7c7
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José Villegas Cordero
(Sevilla, 1844 z Madrid, 1921)
Joven con mantilla

1865 Ca.

Oleo sobrelienzo
60,5x 48 cm.
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Los temas de inspiracién espafiola se pusieron de moda en la Europa del dltimo
tercio del siglo XIX. Ese costumbrismo hispano de mantillas y manolas se relacionan
parte, con la pérdida de identidad naciond asociada a las transformaciones que trajo la
revolucion industrial.

JoséVillegas, sevillano de nacimiento y formado en el taller de José Maria Romero,
pintor de la burguesia y aristocracia de la ciudad, dominaba perfectamente esta tematica
de raigambre folclérica que poblaba la produccion retratistica femenina. En un intento
por mostrar la espafiolidad, seviste a la mujer con un ajuar netamente espafiol que afianza
un tipo de retrato arquetipico, tomando un falso aspecto popular.

En este retrato apreciamos la técnica preciosista que caracteriza a Villegas, patente
en la ejecucdn del entramado de encaje de la mantillaEsta se revela como la verdadera
protagonista del cuadro y le sirve de frontera visual entre el cabello y el fondo, cuya
negrura desprovista de concesiones le permite encajar la figura sin preocupaciones
espaciales que distraigan. Tan slo un fragmento del respaldo de la silla, cuya talla en
balaustre nos remite, de nuevo, al tradicionalismo andaluz que refuerza la naturaleza de
este retrato.

Pero esta atencion al detalle, donde no se deja nada al azar, aparecentzién en la
intencionalidad con que aparta la mantilla del lado derecho del rostro. Este gesto deja libre
la oreja para mostrarnos el brillo de la criolla de org brillo que se repite en las pulseras de
semanario sobre la mano enguantada. Con respecto abstro, se insiste en el esmero y
cuidado que caracteriza toda la composicion, adivinando la humedad de los lagrimales y
la tez sonrosada, en clara sintonia cromatica con los labios y el ramillete floral.
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Heinrich von Angeli

(Sopron, Hungria, 1840z Viena, 1925

La archiduquesa Isabel Francisca de Austria
1880

Oleo sobrelienzo
70 x 58 cm.
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Heinrich von Angeli, pintor conocido por sus retratos de la realeza y alta sociedad,
comparte origen de nacimiento con su modelo, retratada a la edad decincuenta y nueve
afos, después desu doble viudedad y de dar a luz dos reinas, una de cadaatrimonio .

A pesar del linaje de laarchidugu esa,estamos ante el retrato de una mujer madura
despojada de todosimbolo que aluda a su alcurnia, salvo la distincion natural que posee y
gue el artistaha logradotransmitir nos. Minucioso en los detalles, se recrea en los delicados
bordados de tul delescote y en el brillo de las piedras y perlas que componen ehocker
gue cifie su cuello. Pero este esmero no impide que se concentre toda la atencién en el
rostro. Para ello, el artista corta la efigie a la altura del busto, utiliza un fondo neutro y
reduce la paleta al binomio blancanegro para el atuendo y las joyas, reservando los sutiles
togques de color en las carnaciones, que se resuelven con maestria.

La sensaciéon deinmediatez franquea labarrera con el espectador a través de una
mirada sincera y serena y un gesto amable, concentrado en la sonrisa contenidasta
interaccion evita retdricas innecesarias y acude a la anécdotanostrandonos cémo uno de
los bucles del cabello ha dobhdo el encaje del vestido de forma casual, a la altura del
hombro. Este proceder intencionadq pero que parece azaroso, resulta insélito y novedoso
para un retrato de este tipo.
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Raimundo de Madrazo y Garreta
(Roma, 1841z Paris, 1920)

Mrs. James Leigh Coleman
1886 Ca

Oleo sobrelienzo
65 x 50cm.- 61 x 48cm. (6valo)
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Raimundo de Madrazofue nieto del pintor de camara José de MadrazoVino al
mundo en Romg donde estaba pensionado su padré&ederico como pintor. Comenzo a
formarse con sus tiosartistas Luis y Pedro. Su hermano Ricardo, once afios menor, se
dedic6 igualmente a la pintura y 31 hermana Cecilia se caso con el pintoMariano Fortuny
Marsal con quien tuvo asu sobrino Mariano Fortuny y Madrazo,también artista. En 1875
nace su Unico hijo, que se dedic6 a la pintura y a la musical-ederico Carlos, alas Coco
gue, con su tragico sucidio en 1935 puso fin ala saga protagonista de la vida artistica
espafioladurante mas de siglo y medio.

En este entorno nada podiasalir mal. Raimundo tuvo éxito y reconocimiento
internacional fundamentalmente por su extraordinaria capacidadpara el rerato de la alta
sociedad al que se dedica casi exclusivamente en su madurgeno en vano su familia
siempre habia destacado en este género. Mientras vivié en Parigetraté a la nobleza
europea e hispanoamericana afincada alli \y durante sus multiples estancias
estadounidensesinmortaliz6 a los miembros de la alta sociedad american® Uno de estos
retratos es el que nos ocupa.

El uso del formato ovalya habia sido utilizado en otras ocasiones porRaimundo
de Madrazo; lo mismo ocurre con ese fondo grana intenso queepite nuevamente un afio
mas tarde en el retrato dela Reina Maria Cristina de HabsburgqdMuseo Nacional del
Prado, Inv. P002619)°0 en la Sefiora vestila de negraMuseo de Bellas Artes de Valencia
Inv. 189/2004%°. El gusto por este fondo que sublima el rostro volveremos a verlo mas
adelante en el retrato de Maria del Carmen Terry, Marquesa de Perinakalizado en 1891
(Museo Nacional del Prado,Inv. P007732} 0 en el de Maria Hahn de 1905(Museo de
Historia de Madrid, Inv. 00025.866¥2

Aungue Mrs. James Leigh Coleman mira frontalmenteal espectadot su cabeza se
inclina con sutil ligereza anuestra derecha, en la misma direccion en que ladea el cuerpo,

18GARCIA NAVARRO, Carlos (s.f.)Raimundo de Madrazo y GarretaDiccionario biogréafico Espafiol de la Real
Academia de la Historia. Recuperado el 31 de marzo de 2021. URL:
http://dbe.rah.es/biografias/12567/raimundo-de-madrazo-y-garreta

19Madrazo y Garreta, Raimundo de (1887Maria Cristina de Habsburgo Lorendimagen]. Museo Nacional del
Prado, Madrid, Espafia. Recuperado el 25 de marzo de 2021RL:

https://www.museodelpra do.es/coleccion/obra-de-arte/maria-cristina-de-habsburgo-lorena/d24681fc80a2
481292da-a92dd038b40c

20 Madrazo y Garreta, Raimundo de (1887)Retrato de sefiora vestida de negifamagen]. Museu Belles Arts,
Valencia, Espafia. Recuperado el 25 de marzo @822. URL:
https://museobellasartesvalencia.gva.es/documents/169021322/169379957/P8®4.jpa/e6530843abd 1 4b0f-
bef6-797b6017f550?t=1622543345643

21Madrazo y Garreta, Raimundo de (1891Maria del Carmen Terry, luego | Marquesa de Perindimagen].
Museo Nacional del Prado, Madrid, Espafia. Recuperado el 25 de marzo de 2022.

URL: https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/maria-del-carmen-terry-luego-i-marquesade-
perinat/2e5c65etc73747de-925F-4dd84922bb28

22 Madrazo y Garreta, Raimundo de (1905)Maria Hahn [imagen]. Museo de Historia de Madrid, Espafa.
Recuperado el 25 de mao de 2022. URL:
https://www.madrid.es/UnidadesDescentralizadas/MuseosMunicipales/MuseoDeHistoriaDeMadrid/COLEC
CIONES/LaPiezaDelMes/Mar%C3%ADa%20Hahn/ficheros/Maria%20Hahn_WEB.pdf
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esta vez mas evidente, para alcanzar la postura habituae este tipo de poses Conforma

asi un retrato tradicional del gusto de la época en la estética realista que envuelve la
pintura de Raimundo de Madrazo.

Volvemos aqui al peinado despejado de la cara y recogido atras, con la Unica
concesion estilistica de la rosca trenzada. De hecho, el cabello suelto o desordenado era
impropio de estas damas y se reservaba a los modelos femeninos que orbitaban fuera de
este circulo elitista ? gitanas, prostitutas, mendiga® con connotaciones muy negativas.

El rostro, de pincelada mas plana y dibujistica, contrasta con el abocetamiento de
las bolas de azabache del escote, los discretos pendientes o la cadena del cuello.agst
licencias plasticas se observan mucho mejor en el broche del pecho en el encaje del
vestido, resueltos mediante manchas que nos revelan la mejor version del maestro.

24



Roman Ribera Cirera
(Barcelona, 1848 - 1935)
Salida de un teatro

1887 Ca.

Oleo sobrelienzo
150 x 100 cm.
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Esta obrade Romén Ribera, asiduo a los grandes formatos, no es un retrato
propiamente dicho. Se trata mas bien de una escena urbandonde la protagonista es, de
nuevo, una mujer. Este tipo de asuntos de corte burgués y aristocratico tenian un enorme
éxito de ventas y, aunge al artista catalan a menudo le interesaban lastematicas
protagonizadas por seres marginales y menos glamurosos, la realidad era que se sucedian
los encargos de este tipo y se vendian incluso por adelantaéfb

El hecho de incluir esta obra dentro del discurso obedecia a reforzar la idea
arquetipica del modelo de joven bella, elegante y distinguida como mero reclamo para la
pintura de la época. Estos bailes de sociedad eran la excusa para inmortalizar a hermosas
damas ricamente ataviadas en el mometo preciso de abandonarlos Estas instantaneas
gue aparentan cierto caracter anecdoético y parecen alejar a Roman Ribera del
academicismode la llamada Escuela Espafiola de Roma la que pertenece, no son sino
meras excusas disfrazadas de cotidianeidad. Toden esta composicién estad medido para
reforzar la figura principal, ubicada en el centro, iluminada Unicamente a través del color
con una estudiada paleta calida y focalizando la atenciégraciasala diagonal quetrazala
alfombra carmesi

Con este mismo fin los elementos del fondo se desdibujan el contorno de la
escultura de la izquierda no aparece definido, como tampocoel del macetero de la
derecha, donde adivinamos la silueta de una esfinge las dos Unicas referencias clasicas
gue aluden a la famacion académica del pintor catalare . En ese segundo planpque
funciona s6lo como teldn de fondo para resaltar la figura de la joven, o apreciamos detalle
alguno del rostro de la criada, frentea la minuciosidad con la que perfila las facciones de
la protagonista donde se adivinan los ojos claros, la nariz pequefia) carmin de labios bajo
el mentén oval, la frente despejada y ekstilizado cuello. Todo un catdlogo de rasgos
prototipicos del ideal de belleza femenino qie se debe a un publico entregady dispuesto
a pagar por el mero hecho de contemplarlo. Si no logramos adivinar la apariencia de la
criada, menos aun la del cochero, que nos da la espaldAmbas siluetas, a las que se suma
la del carruaje, funcionan como wa masa oscurainforme, interrumpida Unicamente por
el cromatismo del ramo de floresy la luz del farol, facilitando asila legibilidad de ese
segundoplano tan intencionadamente secundario.

Y por dltimo de nuevo ella, la protagonista, potentemente iluminada sin foco de
luz aparente, dado que la escena transcurre al alh@ero enaltecida por el color. Portadora
de todos los atributos posibles que ayuden ansalzarsu artificiosa imagen. H tocado, el
abanico que pende de su cinturalos guantes largos de aso caracteristicos del atuendo
nocturno y la capa de seda con cuello de piel, repetida en muchos otros cuadros de Roméa
Ribera de similar temética

Su pose, afectada también, incide en esta aparatosa composicion donde el
espectaculo, enrealidad, parece estar mas bien fuera que dentralel teatro. La joven

23 ALCOLEA, Fernando (2014)Biografias de pintores (A), Roman Ribera Cirerkernando Alcolea. Recuperado
el 5 de abril de 2022. URL:
http://fernandoalcolea.es/BIOGRAF-AS DE-PINTORESA/Roman-Ribera-Cirera/index.php/
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avanza sujetando con la mano derecha un enorme arreglo floral mientras que, con la
izquierda, levanta ligeramente la ampulosa falda. Es aqui donde el pintorecompensaal
espectador dejado ver un centimetro de la enaguay un fragmento de su delicado pie,
enfundado en un brillante zapato.



Joan Cardona i Lladés
(Barcelona, 18777 1958)
Una nifia

1895 Ca.

Carboncillo, gouache y pastésobre papel
60 x 46 cm.
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Segun su biografiaes en 1894 cuanddoanCardona comienza a participar en las
exposiciones de Bellas Artes de Barcelona, con un estilo académico audn, sin definir todavia
su personalidad artistic&*. Es probablemente en esta época temprana de la Ultima década
del XIX donde se sitla esta obra, muy diferente &a nifia de la mantilla(1925 Ca.), el otro
ejemplar de Cardona que forma parte de esta muestra, ya en la plenitud de su estilo.

Esta nifia es, junto con otro dibujo de Hermenegildo Anglada Camarasa, las dos
Unicas obras sobre papel quese presentan en laexposicion. No hay que olvidar que a
Cardona le gustaba el dibujo y se dedicé durante muchos afios al campo de la ilustracién.
Precisamente ese soprte y el caracterabocetadode esta obra,donde se adviertenalgunas
manchas y raspaduras nos estén indicando que se trata de unestudio preparatorio.
Probablemente seaun bosquejo de juventud donde ya se aprecia el interés por la figura
femenina desde los inicios de su carrera.

Esta retratada casi hasta los piey luce un vestido estampado de corpifio con
amplias mangas y falda de vuelo. El casticismo no solo esta presente en estdumentaria,
sino en la cesta que sujeta con ambas manos, probablemente situando a la joven en una
romeria u ofrenda floral.

24 PINOS GUIRAO, Gabriel (5 de marzo de 2016Biografia de Joan CardonaGothsi AT Ah ' Ai AOpA Ad! OO
URL: http://www.joancardona.cat/es/biografia -de-joan-cardona/
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Isidre Nonell i Monturiol
(Barcelona, 18727 1911)
Figura femenina asseguda
1898 Ca.

Oleo sobrelienzo
10aLx 60,5 cm.
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S en la Salida de un teatrade Romén Ribera la escena es una excusa para enaltecer
la figura femeninay todala escenografia funciona comasu perfecto decorado, en este caso
el entorno se despoja de toda intencionalidad narrativa para concentrar la atencion en
cuestiones meramente plésticas. En efecto, podriamos situaa estamujer en cualquier
sitio y podria ser también cualquier mujer. El titulo tampoco podria ®r mas aséptico.

De nuevo un ser anénimo se infiltra en esta exhibicién de rostros gracias al enorme
interés que suscita esta obra. No hay unos rasgos que definan a la modelo y su figura
monumental, casi escultérica, ni siquiera permite sospechar una anamia debajo del
vestido. No podemos saber nada de ella, pero podemos intuirlo todo.

La Doctora en Historia del Arte y experta en la figura de Nonell,Gloria Escala i
Romeu, data esta pieza hacia 1898. Esto nos situaria en un precedente de sus cuadros de
gitanas ejecutados en los primeros afios del novecientoseflejo de la marginalidad en lo
gue havenido a llamarselLa Espafia negraEsa pincelada tan caracteristica no esta presente
aqui, perojustamente por la vision reduccionista que ha tenido su obra en leHistoria del
Arte, encasillando a Nonell como pintor de gitanas y marginados, traemos esta obra.

Realmente la visién delartista postmodernista no esta tan alejadaaqui de su
catalogo de gitanas cabizbajasaunque en este casose despoja de ese halo de sordidez
revelandoseen una suerte deexperimentacion plastica muy sugestivaNonell utiliza s élo
cuatro colores planoscon una intencionalidad manifiesta y que, por otra parte, acercan
estapiezaal campo de la ilustracion El azul para el vestido Un naranja versionado en el
vibrante fondo, rojizo en el manto y amarillento con el que traducelos toques de luz. La
mancha de unblanco ceruleo para el rostro y el negro para el cabello y los contornos, que
de nuevo inciden en ese caracter dibujistico de las estampas ilustradas. Toda una economia
de medios que s6lo una mano maestra convierte en riqueza.
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José Villegas Cordero
(Sevilla, 1844 z Madrid, 1921)
Retrato de dama

Ultimo tercio del siglo XIX Ca.

Oleo sobrelienzo
90,5x 70 cm.
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Este retrato se data cronolégicamente en ellltimo tercio del siglo XIX, dado que
su localizaciéon en Roma sitlia aloséVillegas Cordero en esa ciudad entre 1868 y 1901Es
alli donde se establece y pinta en su propio estudi®@ que al principio compartié con
Eduardo Rosales , logrando un enorme éxitoy una clientela internacional®®.

Si bien no eran retratos lo que mas cultivaba Villegas, nunca dejara de hacerlgs
porque debia cubrir la demanda de sus clientes y le reporthan cuantiosos beneficios
econodmicos, como al resto de pintores de sgeneracién que lograron despuntaren este
terreno.

Esta dama esun retrato muy diferente al de la Joven con mantilla que vimos
anteriormente. No s6lo son dos conceptos distintos, sino que la propia técnica también
difiere. Si en lamuchacha castiza aprecidbamos el preciosismo, en esta obra hay mayor
libertad de ejecucién. En el fondo, por ejemplo, se vislumbran las gruesas pinceladas en
multiples dir ecciones y, salvo el rostro, el resto del retratotiene una técnica mas
desenvuelta.De este modoesen la caradonde seconcentra el principal foco de luz, que
ilumina desde la izquierda y se refuerza con la blancura de la camisalas referencias al
lujo son extremadamente sutiles en esta obra, a excepcién del enorme sombrero con
plumas. La estola de piel no es ostentosa y se funde con el fondo, y las Unicas concesiones
estan en el broche esmeralda y la flor del pecho, que funcionan como nicleasomaticos
de la severa paleta.

25Segun Enrique Valdivieso, la estancia de Villegas en Roma se inicia a mediados de 1868 yeguaso a Madrid
se produce en 1901. VALDIVIESO GONZALEZ, Enrique (s.fJosé Villegas CorderdDiccionario biogréafico
Espafiol de la Real Academia de la Historia. Recuperado el 30 de marzo de 2021. URL
http://dbe.rah.es/biografias/5779/jose-villegas-cordero

26 |bidem.
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Ramon Casas Carbo

(Barcelona, 18777 1958)

Mujer vestida de rojo sentada en una silla verde
1900 Ca.

Oleo sobrelienzo
73 x 60 cm.
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COLL MIRABENT, Isabel (2002). Ramoén Casas Catalogo razonado, De la Cierva
Ediciones, p. 394

En esta obra no adivinamos un rostro y, apenas, una figura, pues los contornosle
se insintan y la modelo aparece sumida en cierta nebulosidad, como apunta Isabel Coll en
el catdlogo razonado & Ramoén Casa$. Lo que £ reconoce essu mano, identificable enel
recogido del cabello, repetido en sus modelos para mostrar la nucaGuifio sutil a la
sensualidad encuadrada en los estereotipos femeninogue ya hemos mencionado

Otro aspecto que resulta familiar es la silla. Este mueble de respaldo céncavo
decreciente formado por listones de madera quea Casasle debia gustar Casi sempre lo
muestra desde atras, colocando a sus modeloson cierta torsion. Tal es el caso dd.a
Parisienné® o del Retrato de Enric Borra®. Incluso él mismo se autorretrata en pieen un
dibujo del Museo de Arte de Catalufia(lnv. 041252D)%° donde aparececon esta silla al lado
que, a la vez, reprodue en el cuadro que esta pintando situado sobre el caballete al fondo
Es tan reconocible la silueta de este asiento modernista que en el cartel que disefié en 1901
para los cigarrillos Paris, la silla adquiere un verdadero protagonismb

Casas sitta la figura en el centro de la composicion, en un interiomtimista de
tonos verdes que juegan con su complementarioel rojo, materializado en la potente
mancha del vestido. Con esta efectividad plastica consigue centrar la atencion en ese
escote de la espalda, potenciado por las carnaciones luminosas.

27COLL MIRABENT, Isabel(2002). Ramén CasasCatéalogorazonado, De la Cierva Ediciones, p. 394.

28 Casas, Ramén (1900 Cal)a parisienne[imagen]. Museo de Montserrat, Barcelona, Espafia. Recuperado de
Art Tribune el 31 de marzo de 2022.
URL:https://www.madrid.es/UnidadesDescentralizadas/MuseosMunicipales/MuseoDeHistoriaDeMadrid/C
OLECCIONES/LaPiezaDelMes/Mar%C3%ADa%20Hahn/ficheros/Maria%20Hahn_WEB. pdf

29 Casas, Ramon (1903Retrato de Enric Borragimagen]. Revista Pel i Plomavol. IV, nim. 98, octubre de 1903,
p. 305 Recuperado de Arca. Arxiu de Revistes Catalanes Antigues el 31 de marzo de 2022.
URL: https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/catalogo_imagenes/grupo.do?path=1038031

30 Casas, Ramoén (1900Autorretrato y Ei ACAT e8 - OOAD Ad! OO AA Redugeddo®i UAR
25 de abril de 2022. URLhttps://www.museunacional.cat/sites/default/files/041252-D.JPG

31Casas, Ramon (1901¢igarrillos Paris [imagen]. Museo Comarcal de la Garrotxa, Olot, Barcelona, Espafia.
Recupeiado de Tendencias del Mercado del Arte el 31 de marzo de 2022.
URL: https://www.tendenciasdelarte.com/wp -content/uploads/2016/03/CASAS.jpg
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Isabel de Borb6n y Borbdn fue la hija primogénita delsabel Il y Francisco de Asis
Su caracter cercano y afable hizo que fuese muy querida por los madrilefios que le pusieron
el conocido apodo deO, A # @eBiddA fa forma de sunariz. Desde muy pequefia fue
aficionada a los caballos y la caza, que practicd durante toda su vida. Segun sus bidgrafos,
O&£OA O1T A AT AUTTA AEAOOOA U OET 1T EAATh A PAOGAO
su vidad? En este retrato aparecensus dos diciones: la infanta monta a caballo y tiene
colgada una corneta de caza.

Isabel de Borbon no monta a horcajadas como lo haria un hombre. A pesar de la
enorme falda que lleva, adivinamos la posicién de las piernas, situadas ambas hacia el
mismo lado. Estaforma de montar femenina llamada® la amazona®estaba pensada para
proteger la fertilidad de la mujer. Tampoco se les permitia usar pantalones en la
equitacioén; la continua preocupaciénde la sociedadpatriarcal precisaba que las faldas
fuesen lo suficientemente largas para no mostrar las piernagde ahi el tamafio de la que
luce la infantaz. E incluso existia la posibilidad de coser pesas al dobladillo para que no
volaran al cabalgar evitando asi una escandalosaexhibicion. Todo un decélogo de
advertencias necesarias para proteger la moral y, dgasaq, restringir la libertad femenina.

Es inevitable comparar este retrato con elde la Reina Maria Luisa de ParmaAl
margen de las diferencias evidentes entre uno y ob, advertimos la cercania deéste,
mucho mas palpable en la sencillez de la modelo, el punto de vistay hasta la postura del
caballo con las cuatro patas en el suelaustoaquinotamos que Albiol no deja bien resuelto
este tema. La ausencia de sombras de una obra inacabada produce la sensacion de que el
caballo no se asienta sobre los cascos

32 RUBIO, Maria José (20030, A #EAOA68 , A ET £AT OA )
libros. Citado por Madrid Villay Corte., A ET £AT OA ) OAAAl AA
2022.URL: http://www.madridvillaycorte.es/isabel -de-borbon-la-chata.php

Rd esfé&alde lbd OA&T U i
AAODRORAAD, AT BAOAA

33 Did4cticos de Ocio Caballo (3 de abril de 2020).Principios béasicos de la monta a la amazona, una tradicion
con siglos de antigliedadRecuperado de Ocio Caballo el 19 de marzo de 2022.
URL:https://www.ociocaballo.com/2020/04/principios_-basicosde-la-monta-a-la-amazonauna-tradicion -
con-siglos-de-antiguedad/

34 Hasta el formato apaisado implica menor magnificencia otorgandole menos verticalidad al retrato y, por
tanto, mas cercania.
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Joaquin Sorolla y Bastida

(Valencia, 1863 z Cercedilla, Madrid, 1923)

Dofia Carmen Avial y Llorens, condesa de Albox
1905
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DIEZ, José Luis y BARON, JaviR009). Joaquin Sorolla, pintoren Joaquin Sorolla[Cat.
Exp.], Museo Nacional del Prado, p. 86

PANTORBA, Bernardino de(1953)La vida y la obra de Joaquin Sorojldayfe, Catalogo n®
1972.

PEREZ ROJAS, Francisco Javi€2011).Familia de Estanislao Granzow. Joaquin Sorolla
Generalitat Valenciana,Consorci de Museus de la Comunitat Valenciana, p. 69.

PONS SOROLLA, Blancg2001).Joaquin Sorolla, vida y obraFundacion de apoyo a la
Historia del Arte hispanico, p. 226.

SAZATORNIL, Luis y LASHERAS, Ana Beléf2003). Retratos de elegancia y poder, 8ila
y los condes de Alboxen Trasdos Revista del Museo de Bellas Artes de Santanderim. 5,
pp 9-37.

SAZATORNIL, Luis y LASHERAS, Ana Belérf2010). Sorolla y los condes de Albox
Fundacion Museo Casa Ibafez.

Valencia no se entiende sin Sorolla y Saila no se entiende sin Valencia. En una
exposicién de este tipo no podia faltar. Que la condesa de Albox cuelgue de las paredes del
Casino de Agricultura ha sido posible gracias al préstamo del MuseGasalbafiez de Olula
del Rio, en Almeria. Su director, Andréds. Ibéafiez, nos da algunas claves de este encargo,
donde Sorolla cobré6 menos de lo acostumbrado? cinco mil peseta® gracias a la
intervencion del pintor Aureliano de Beruete, amigo personal del condede Albox y
Sorolla®.

El representante del luminismo y naturalismo vive su época de mayoplenitud
cuando retrata a lacondesade Albox. Los empastes realizados con pinceladas enérgicas
componen la imagen, que se termina de configurar B nuestra retina, creando la necesaria
corporeidad. La potente luz a pesar de estar en un interioy se consigue con la paleta clara
del vestido, donde los brillos de laseda hace el resto. La estola de el oscura que cruza
en diagonal supone el contrapuntoluminico, evitando asiun deslumbramiento excesivo.

Esta retratada en tamafio real, desde umpunto de vista alto, permitiendo admirar
toda su magnificencia que, al margen de la excelencia técnica, sup® un patron del
retrato aristocratico de la época En su postura hay una intencionalidad regia, apoyando
sus pies en un almohaddn a modo de escabdlarica exhibicion se traducea través de las
joyas y la indumentaria sin escatima en detalles. El rutilante vestido a listas, donde
combina la fria plata con la calidez del rosa en una magistral ejecucion de pliegues y
reflejos, fija el punto de atencién. Su sobrada aptitud para expresar las calidades de los

% (;ARpiA I‘BANEAZ, Andres (15 de junio de 2020). La Condesa de Albox de Sordlahistoria de un retrato
OAIT 1 A OEaAdz faim@rialURL: https://www.lavozdealmeria.com/noticia/5/vivir/195541/la -condesade-
albox-de-sorolla-la-historia-de-un-retrato-almeriense
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tejidos se detecta en la e®la de piel, el guante de seda, el encaje del escote o el tul que
envuelve los hombros. Lo mismo ocurre con las joyapendientes, anillos y pulseras donde
las perlas son protagonistas. También luce un broche en el escote y whockercon base
de terciopelo negro en el cuello®.

Hay un detalle casi anecdotico. La poca importancia que concede al fondo, apenas
esbozado, contrasta corel protagonismo que otorga alcanapédonde sesientala condesa,
que forma parte inherente del retratc®. Este mueble era de Sorolla y actualmente esta
expuesto enel salon principal de su CasaMuseo de Madrid (Inv. 30029¥8. Apareceen
otros cuadros posteriores como La familia Benlliure Arana®, Dofia Desamparados
Galindd™ o La Sefiora deJrcola con mantilla*> Esun recurso muy utilizado por el pintor;
de todos es conocido la importancia que €él otorgaba a sus muebles y objetos de coleccion
que atesoraba en su hogar y no duda en representarlos en muchas ocasiottes

36 Tanto el tipo de collar como el peinado recogido hacia atrds con el flequillo rizado nos recuerdan
inevitablemente al retrato de laarchiduguesa Isabel Francisca de Austriade Heinrich von Angeli.

37 Se trata de un canapé de madera policromada en blanco con tallas doradas y tapizado de rejilla. Siguiendo
la moda historicista del siglo XIX, en las casas burguesas como la de Sorollaugilaban este tipo de muebles

gue seguian patrones de estilos del pasado. En este caso se trata de una interpretacion de anebeille del
rococo francés de Luis XV (canapé de costados envolventes, que se unen al respaldo en una sola pieza, pensado
para proteger de las corrientes de aire).

38 VICENTE GALENDE, Susana (s.f.). Canapé [imagerfluseo Sorolla.Madrid, Espafia. CERES, Colecciones
en red. Recuperado el 20 de marzo de 2022. URL:
http://ceres.mcu.es/pages/Viewer?accion=41&Museo=MSM&AMuseo=MSM&Ninv=30029&txt _id_imagen=1
&txt_rotar=0&txt_contraste=0&txt_zoom=10&cabecera=N&viewNamewisorZoom

39 Sorolla y Bastida, Joaquin (1906).a familia BenlliureArana[imagen]. Fundacién Mariano Benlliure, Madrid,
Espafia. Rcuperado el 20 de marzo de 2022.
URL.: http://marianobenlliure.org/wp -content/uploads/2016/02/arana-lucrecia-con-hijo.jpg

40 Sorolla y Bastida, Joaquin (1907)Dofia Desamparados Galinddimagen]. Retratos de Joaquin Sorolla y
Bastida. Joaquin Sorolldlogspot. Reciperado el 20 de marzo de 2022.

URL:https://2.bp.blogspot.com/ -QtNbamMmM74/Wp1x090Zn3I/AAAAAAAACMI/kbcG57Bo-
KMpN5vugCMF9j6VmYbQrGu7ACLcBGAS/s1600/Sra%2BDesamparados%2BGalindo.jpg

41Sorolla y Bastida, Joaquin (1909).a sefiora de Urcola con mantilldimagen]. Retratos de Joaquin Sorolla y
Bastida. Joaquin Sorolla blogspot. Recuperado el 20 de marzo de 202IRL: https://2.bp.blogspot.com/ -
j78jaSHCF0s/WsMAJY 2IxhI/AAAAAAAACQY/XEnZViwtupkMuaeey XY xRVx28rW05
RfgCLcBGAS/s1600/Se%25C3%25B 1ora%2Bde%2BUrcola%2Bcon%2Bmantilla%2Bde%2Bnegro.jpg

42 En los retratos deLos hijosde los Urcolao Maria Lorente de RodriguezSorolla reproduce las sillas de caderas
o jamugas del comedor de su casa. En los retratos de sus hijos coriutaria sentadao Mis chicosaparecen las
sillas savonarolasque tenia en su estudio.
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Daniel Vazquez Diaz

(Nerva, Huelva, 1882 z Madrid, 1969)
Muchacha con flor

1907
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GARFIAS, Franciscd1972).Daniel Vazquez Diaz Ed. Ibérico Europea de Ediciones S.A.,
p.26.

LAFUENTE FERRARI, Enrique(1970). Homenaje a Vazquez Diaz (1882969), Ed.
Fundacion Rodriguez Acosta, s/p., n°5

Daniel Vazquez Diaz nace élo un afio después queel también andaluz Picasso v,
al igual que este, seacabaapartando de la pintura que sehaceen su pais en ese momento.
No se identifica con la retratistica burguesa, que considera decadente ni con el
costumbrismo folclérico; a pesar de ello cultivara ciertoespariolismode tintes exéticos™,
Choca también con el sorollismo, que eclipsaba una parcela importante de la practica
artistica espafiola. En esta linea de independencia nes de extrafiarque su formacion fuese
autodidacta y que nunca tuviera maestros.

El momento vital que le corresponde a Vazquez Diaz imponia casi laleccién de
una encrucijada: el rechazo a toda innovacion, siguiendo los tradicionalismos fuertemente
arraigados o la filiacion a las nuevas corrientes sin oposicién alguna. El artista opta por
una tercera salida, aceptando estas tendencias novedosas peadlaptadas asu estilo,
mezcladas con sus propias pulsiones para armar su particular universo.

La Muchacha con flores de nuevag un retrato anénimo, pero no por ello menos
atrayente; fue pintada cuando lleveba un afio viviendo en Paris a donde habia i enbusca
AA 1T A Oi T AAOT EAAAGRh AAODI AUAAA UA 211 A AAI
Sus multiples influencias en esta etapa temprana se concentran egsta obra enToulouse
Lautrecy Pierre Bonnard*. Del primero toma el caracter dibujistico y la apariencia cercana
del cartel. Del segundo,el moderno uso del colorque concentra en los complementarics
rojo ? delabluse yverde? delafalda interrumpidos por el blanco del delantal. Estas
caracteristices se aprecian en otras obras tempranas comioa negresse(coleccion Rafael
Boti)*, Aves nocturnas (coleccién Laura Vazquez Diazj® y Café de Paris(coleccion
Rodriguez Sahagurty.

4BERRUGUETE DEL OJO, Ana (2018aniel Vazquez Diaz, entre tradicion y vanguardifMemoria para optar

al grado de doctor dirigida por Luis Jaime Brihuega Sierra, Universidad Complutense de Madrid, Facultad de
Geografia e Histora, Departamento de Historia del Arte Il (Contemporaneo)]. Repositorio Institucional z
Universidad Complutense de Madrid, p. 53.

44 |bidem, p. 46.
45VVéazquez Diaz, Daniel (1911)a negressg¢imagen]. El blog de you Valencia El Centro del Carmen muestrdas

mejores obras de Vazquez Dix31 de julio de 2015).
URL.: https://elblogdeyouvalencia.files.wordpress.com/2015/07/vazquezdiaz-003.jpg

46 Vazquez Diaz, Daniel (1907)Aves nocturasfimagen]. EPDLP, El Poder De La PalabréReciperado el 21 de
marzo de 2022. URLhttps://www.epdlp.com/cuadro.php?id=4896

47Véazquez Diaz, Daniel (1909)Café de Pariimagen]. Huariqueje.tumblr. Recuperado el 21 de marzo de 2022.
URL: https://huarigueje.tumblr.com/post/106946629236/caf%C3%A9-de-paris-artwork -daniel-vazquezdiaz
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No existen referencias en este caso a loafiejos convencionalismos del retrato
femenino, a excepcion de la gracia de la muchacha, que sonrie abiertamente ajena al
espectador para deleite de este, o la relacion directa que se establece entre el sexo
femenino y las flores.
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Hermenegildo Anglada Camarasa

(Barcelona, 18717 El Port de Pollenca, Mallorca, 1959)
Mujer tumbada

1908z 191%Ca.

Lapiz grasosobre papel continuo
195 x29,5 cm.
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(Qa mujer que aborrece el instinto maternal, la que permite traspasar los limites del
cuerpo femenino como simbolo teldrico; la fértil en deseo, utero plegado al despertar sexual
y mirada desafiante, seradalid de la nueva mujer, la femme fatale, personificacién de los
mayores temores del hombre y, finalmente, estereotipo manido a la voluntad patria@l
En estos términos se expresa Irene MPérez Méndez cuando habla de otro de los
estereotipos femeninos que se pone de moda en los primeros afios del siglo Xe trata
de lafemme fatale esbozada en este dibujo de Hermeagildo Anglada Camarasa donde, a
pesar de la monocromiase identifica perfectamente el espiriu del pintor modernista.

Este arquetipo se pone en relacién con la iconografia finisecular de laujer
postrada, de una pulsién erética muy fuerteque trajo el decadentismo y el simbolismo El
varén espectador es urnvoyeur que observa la intimidad de esas languidas mujeres en
estados de debilidad, de fatiga corporal, a veces cercanos a la enfermedad o las drogas.

La belleza inquietante, seductorae inaccesiblede lasfemme fatalesupuso el punto
de partida parala transformacion de la representacion femenina que trajola modernidad.
Esto también acarred nuevos medios de sometimiento ante la inquietud, e incluso el
miedo, que este tipo de mujer infundia a los hombres. Su perversidad podria arrastrarlos
a la perdicién y dinamitar los decretos moralesde la caduca burguesia.

Pero este poderoso icono que invadio el arte penetrd en taaltasesfera sociales
con la misma fueza que sus referentes plasticoy las otrora damas elegantes quisieron
participar del hecho artistico retratandosea lo femme fatale Asi, Anglada Camarasa retrata
aGeorgette Levoy erla gata rosa® y ala condesa de Pradére erSonia de Klameryechada
(MNCARS, Inv. AS0062%°. Ambos cuadros son perfectos referentes para este dibujo
donde, a pesar de la ausencia de color, un recurso tan caracteristico en su pintura de este
momento, adivinamos las similitudes. La postura de los brazos es idéntica & primera,
mientras que el estudio anatdmico deestos y el peinado estan mas relacionados con el
segundo. Precisamentees el particular uso del color por lo que a veces se ha tetido a
comparar la pintura de Anglada Camarasa con la de Gustav Klim{18621918). Pero esta
ausencia de cromatismo nos permite concentrar la vista en el modelado anatdémico de los
brazos, identificando rapidamente a otro coetaneo austriaco. Es Egon Schiele (189918)
cuyas modelos poseian una recia morfologia, ya en la linea exgzionista. Esta obra podria

48 PEREZ MENDEZ, Irene Marina (2017).a moderna Galatea: evolucion de la imagen femenina en la pintura
espafiola finisecular en IX Congreso virtual sobre historia de las mujeredManuel Cabrera Espinosa y Juan
Antonio Lopez Cordero (ed. lit.), Archivo histérico diocesano de Jaén, pp. 65888. Recurso electrénico en
linea extraido de Fundacidn Dialnet, Universidad de La Rioja, p. 65

URL: https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=6202340

49 Anglada Camarasa, Hermenegildo (1908).a gata rosa[imagen]. Tendencias del mercado del arteLa gata
rosavuelve a escenaRecuperado el 4 de abril de 2022.
URL: https://www.tendenciasdelarte.com/wp -content/uploads/2018/12/l agata-rosa.jpg

50 Anglada Camarasa, Hermenegildo (1913 C&Spnia de Klamery, echadimagen]. Museo Nacional Centro de
Arte Reina SofiaMadrid, Espafia.Recwperado el 4 de abril de 2022.
URL: https://www.museoreinasofia.es/coleccion/obra/sonia-klamery-echada
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compararse con Mujer reclinada con medias verdéso Mujer sentada con la pierna
doblade?

Pero volviendo a los dos cuadros referenteglLa gata rosay Sonia de Klamery
echadd, la fuerte carga sensual dembos provoca una verdadera atraccion que el pintor
se encarga deacentuar con algunos detalles como la mirada de parpados entornados o la
media sonrisa. Estos sesubliman con el cromatismo ? los labios rojos, la sombra de las
ojeras? . Desgraciadamente, ni unos ni otrosse puedenapreciar en el dibujo. Pero lo que
si distinguimos esel perfil ondulante de la siluetay la actitud de la modelo, necesaria para
la transmision del efecto er6tico. Esto se consigusin necesidad de apatar ningun detalle
anatémico que revele un desnudo que, aunque no vemos, parecple estéahi.

51Schiele, Egon (1917lpesnudo reclinado con medias verdgisnagen]. FISCHER, Andrea (30 de enero de 2018).
La fluidez afilada de Schiele.Historia-Arte. Recuperado el 1 de marzo de 2022JRL: https://historia -
arte.com/_/eyJOeXAiOiJKVI1QiLCIhbGciOiJlUzI1NiJ9.eyJpbSI6WyJcL 2FydHdvemtcL 2ItYWdIRmISZVwvemVj
bGluaw5nLXdvbWFuLXdpdGgtZ3J1ZW4tc3RvY 2tpbmdzL mpwZylsInJic216 ZSwxNTAwWfGZvem1hdCx3ZWJwlI
119.9bs86rLj_n2SLmOBpVei-dOnE2c5J/ALWEJUsAhBwS4.webp

52Schiele, Egon (1917Mujer sentada con las rodillas dobladaBmagen]. Narodni Galerie Praha, Praga,
Republica ChecaRecyperado el 1 de marzo de 2022JRL: https://ngp -prod.brainz.cz/storage/1586/Egonr
Schiele%2CSed%C3%ADc%C3%ADC5%BEenss-pokr%eC4%8Den%C3%BDnmikoleny.jpg
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https://historia-arte.com/_/eyJ0eXAiOiJKV1QiLCJhbGciOiJIUzI1NiJ9.eyJpbSI6WyJcL2FydHdvcmtcL2ltYWdlRmlsZVwvcmVjbGluaW5nLXdvbWFuLXdpdGgtZ3JlZW4tc3RvY2tpbmdzLmpwZyIsInJlc2l6ZSwxNTAwfGZvcm1hdCx3ZWJwIl19.9bs86rLj_n2SLm0BpVei_-dOnE2c5J/ALWEJUsAhBw54.webp
https://ngp-prod.brainz.cz/storage/1586/Egon-Schiele%2C-Sed%C3%ADc%C3%AD-%C5%BEena-s-pokr%C4%8Den%C3%BDmi-koleny.jpg
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Manuel Benedito Vives

(Valencia, 18757 1963)

Dama con collar de perlas y abanico
1910

Oleo sobrelienzo
1® x 82,5cm.
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Firmado, fechadoy localizadod, M.@enedito/Paris 1916
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Academicista y poco amigo de innovaciones estéticas, Manuel Beneditse
convirtio en el retratista preferido de la sociedad Alfonsina, asegurdndose una buena
clientela. Esta acudia a posar a su estudio, atraida parma fama adquirida gracias a los
numerosos premios y medallas que obtuvo en las diferentes exposiciones y t&menes
nacionales e internacionales.

Esta dama, pintada durante su época de formacioén en Pariga contiene muchos
de los rasgos caracteristicos de la retratistica de Benediteomo el fondo neutro apenas
esbozado y los juegos cromaticos y de claroscas. No en vano sucede a su maestro Sorolla
en la Escuela de Bellas Artes de Madrid donde trabaja comecatedratico de colorido y
composicion.

El repertorio iconogréafico que acompafa al retrato burgués se repite eesta obra
mediante la pose, las joyas, landumentaria y la silla clasica Destacaespecialmenteel
enorme sombrero, que le permite establecer un fuerte contraste luminico con la piel de la
modelo, acentuado por un cuello exageradamente largoEn La duquesa de DurcalInv.
P007896° del Museo Nacional del Pradg pintado sélo un afio despuésaparece el mismo
sombrero; esto esalgo habitual puesto que, en este momentodicho complemento alcanza
una artificiosidad insospechada.Teniendo en cuenta quelos ejemplaresmas sofisticados
venian de Paris es probable que Benedito lo adquiriese alli para utilizarlo luego con otras
modelos. Si el sombrero es exagerado, no lo es menos el larguisinmiviere de perlas que
se pierdepor la parte baja del cuadro.

En cuanto a laindumentaria, Benedito se entretiene en las calidades de las telas
destacando los pliegues y las transparencias del plisado de tul del escofgero afiade mas
tejido a la composicion, herencia de su formacidn clasica. Sobre el brazo de madera tallada
y dorada de la silla, se arremolina un pafio en brillante plata y carmesi_a tapiceria del
respaldo, aunque apenas estd insinuada, se distingue perfectamenfBanto el tratamiento
del escote como la inclusién de estos tejidossin finalidad aparente, ? salvo comoexcusa
para elalarde técnico? se ven tambiénen el mencionado retrato delLa duquesa de Durcal

53Benedto Vives, Manuel (1911) eticia BoschLabris, duguesa de Durcdimagen]. Museo Nacional del Pradg
Madrid, Espafia Reciperado el 15 de marzo de 202RIRL: https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-
arte/leticia-bosch-labrus-duguesade-durcal/4225368e98f9-4583 bf67-ad4244c38c50
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Manuel Benedito Vives

(Valencia, 1875- 1963)

Dofia Pilar Landecho y Allendesalazar, marquesa de Urquijo
1917 Ca.

Oleo sobretabla
915x 73 cm.
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Esta obra se sitla, probablemente, hacia 191¢uando Dofa Pilar ya habia
contraido matrimonio con Estanislao de Urquijo y Ussia, Il marqués de Urquijo, y contaba
con unos cuarenta afios

Resulta inevitable establecer comparaciones entre este retrato y otro de la
Coleccion Luis Trigo presente también en la muestra. Hablamos d®ofia Carmen Quereda
Aparisi, obra de Fernando Alvarez de Sotomayor. Ambas mujeres comparten el doloroso
hecho del asesinatode algunos de sus hijos durante el dominio republicano de Madrid.
Pero también comparten el estilo académico de sus retratos de hechqg Benedito y
Sotomayor coincidieron durante su beca en la Academia de Espafia en Roma.

No acaban aqui las similitudes. En esta galeria de mujeres, Dofia Pilar Landecho y
Dofia Carmen Quereda son, probablemente, los retratos mas sobrios y menos pretenciosos
en cuanto al retrato burgués se refierey la parca paleta los define a ambos.

Practicamente fundido con la indumentaria, encontramos de nuevo un fondo
neutro donde seperfila una poderosa cabeza y unostro detallado. A pesar de laausteridad
cromatica, el contraste del blanco de la camisa logra un potente juego luminico de
claroscuros, acatuado por la brillantez de las carnaciones como ya anunciaba el anterior
retrato, pero que aqui se concreta con absoluta precision. A diferencia de ads obras,
donde las retratadas parecerexpositoresde la moda de la épocael Unico aderezo de esta
marquesa son unas discretas perlas en las orejas.
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Emilio Ferrer Cabrera

(Cullera, Valencia, 1888 7z 1962)
Mujer con uvas

1918

Oleo sobrelienzo
72 x 60 cm.
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Emilio Ferrer Cabreranacié en Cullera, ciudad dondetrabaj6é con José Mongrell,
otro pintor valenciano que se mudoé a viviralli y que, junto con Pinazo y Sorolladominan
la pintura valenciana de 1900. Las influencias destos llegan a Ferrer Cabrera a tneés del
filtro de Mongrell.

Este retrato, en donde aparentemente se respira un regionalismo amable y
edulcorado de la vida rural no es mas que un pretexto para mostrar, de nuevo, la belleza
femenina en otro escenario, con todos sus atributosestandarizados por el hombre.
Dificilmente una vendimiadora podria llevar carmin de labios, tener la tez tan blanca o
mostrarse de ese modo.

La composicion se centra en la figurainmersa en una sinfonia apabullante de
tonos verdes donde el que mas destaces el de sus ojodNo en vano, este color de ojos es
uno de los rasgos definitorios de la mujer fatal, como expresa Erika Bornay dras hijas de
Lilith : Bu color de piel pone acento en la blancura, y no es nada infrecuente que sus 0jos
sean descritos cono de color verdé*.

Después el pintor seentretiene con el cabello o el mantén que caeen un descuidq
dejando ver lablancura desnudade una piel que el sol veraniego ha tefiido en el escote.
Estos detalles y la belleza racial del rostreonvierten a esa mujer en una espec de femme
fatale rural, desprovista conscientemente de su poder de destruccion. No nos mira, ni
desafia, ni provoca, pero resulta igualmente sensual y arrebatadora.

54 BORNAY, Erika(1995).Las hijas de Lilith Céatedra, p. 115.
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Julio Romero de Torres
(Cérdoba, 1874 7 1930)

La marquesita de Montemorana
1920 Ca.

Oleo y temple sobrelienzo
61x 50 cm.
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BRIHUEGA SIERRA, Jaime y PEREZ SEGURA, Jay2003). Julio Romero de Torres.
Simbolo,materia y obsesiérCat. Exp.], p. 109.

PEREZ ROJAS, Francisco Javier (202Qulio Romero de Torres. Social, modernista y
sofisticado, [Cat. Exp.], Fundacién Bancajap. 197.

0! AG11Uh AT AobOAOGEelT AA ET OET OAT GBe DT AOp A
Montemorana, en cuya mano palpitante la nota cromatica muy viva de esta fruta
inaturaleza muertak? , es todo un tratado acerca de cémo emplea Romero de Torres el
AT 1 #CE8 estos términos se expresaba Luis de Galinsogaiando escribia sobre esta
obra en las paginas de la revist®8lanco y Negroen 1925. El periodista no escatimaba en
retdrica para transmitir las sensaciones queeste retrato despertaba en él conocido hasta
hace muy poco como La joven de la naranja EI anonimato se resolvid tras una
investigacion que identificé a la retratada como Dofia Carmen Aguilar Marin, marquesa
de Montemorana, precisamente a través de este articulo tituladdd.as heroinas, en éxtasis
ardiente, de Julio Romero de Torrésionde ademas aparece reproducido, despejando
cualquier duda acerca de su identificacior®.

De la obra de Julio Romero de Torres se ha hablado en todos los términos
inimaginables. Desde los que tachan su pintura de costumbrismo facil con tintes
folcléricos y repetitivos, hasta los que elevan su figura al simbolismo mas abstracto
heredado de los perrafaelitas. Lo cierto es que el pintor cordobés(upo adaptar a la
realidad de nuestro pais los presupuestos estéticos de los denominguintores del almad’.

En efecto, la sublimacion a la que somete a sus mujeres, cargadas de erotismo y misterio,
esta disefiada por los cédigos androcémicos de la épocay, por tanto, imbuida del discurso
miségino porque GRomero de Torres no se encuentra exento de los prejuicios masculinos

NOA AT 1T &£ Oi AT T A AOAAAEsT AA 1 A EIi AakshijoeAil AT ET A
de su tiempo, y porque, si bien se mira, la servidumbre del sexo, del instinto y de la pasion
oi1 AAPAT AAT AEAO NOA 1T A AOI OOOA £ET E&AAOI AO AOC

En este retratoidentificamos ambas cosasCasticismo y simbolismo presentes en
una técnica estilizada y muy reconocible de contornos modelados en fundido y paleta
envolvente y unitaria donde, como decia Galinsoga, la nhota cromatica es la naranj&l
poder de evocacién es obvio y el misterio lo geera esa expresion de tristeza y ausencia del
rostro de la modelo. La naranja, que simboliza Cérdoba, es el elementbisagraentre los
dos mundos. El casticismo materializado en el prototipo humano de tez morena, pelo y

55 GALINSOGA, Luis de (15 de marzo de 192%)as heroinas, en éxtasis ardiente de Julio Romero de Tarres
Blanco y Negrg nim. 1.765, Afio 35, p. 24.

56 |bidem, p. 26
57 RAYA TELLEZ, José (2062009). Modelos de mujer. Arquetipos femeninos en la pintura de Jio Romero

deTorres. Laboratorio de Arte: Revista del Departamento de Historia del Arte, nim. 21, p. 243.
URL: http://institucional.us.es/revistas/arte/21/12%20raya%20telle.pdf"

58 |bidem, p. 243
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0jos oscuros y en el objetual, dondda silla de mimbre, los pendientes y la indumentaria
transmiten directamente a lo regional.

En la pintura de Julio Romero de Torres la naranja es una pieza recurrente que
funciona como icono referencial por su poder evocador y sus cualidades sensoriales
color, aroma y sabor . Puede aparecer aislada&como aqui o como en La gitana de la
naranja (Museo de Bellas Artes de MurciaP. También se muestra en grupo sobre un
recipiente o directamente sostenidas por la modelogcomo es el caso déNaranjas y limones
(Museo Julio Romero de Torres de Cérdobd). Por ultimo, en La buenaventura(Museo
Carmen Thyseen Malagd aparece como escenografia paisajisticdirectamente colgada
del arbol. No olvidemos que Romero de Torres plasma ideas, no realidades.

59 Romero de Torres, Julio (1925).a gitana de la naranjalimagen]. Museo de Bellas Artes, Murcia, Espafia.
Recuperado el 18 de febrero de 2022.
URL: https://www.museosregiondemurcia.es/image/journal/article ?img_id=10548529&t=1518445497495

60 Romero de Torres, Julio (1927Naranjas y limones[imagen]. Museo Julio Romero de Torres, Cordoba,
Espafia. Recuperado el 18 de febrero de 2022.
URL: https://museojulioromero.cordoba.es/sites/default/files/naranjas_y_limones_full.jpg

61 Romero de Torres, Julio (1920)La buenaventura[imagen]. Museo Carmen Thyssen, Malaga, Espafia.
Recuperado el 18 de febrero de 2022.
URL: https://www.carmenthyssenmalaga.org/uploads/obras-hd/CTB.1994.25.jpg
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Maroussia Valero Kotovich

(San Petersburgo, 1885 7z Barcelona, 1955)
Joven

1920 Ca.

Oleo sobrelienzo
33 x53cm.
& EOI Avabrussa®alerod
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De los treinta y un retratos que componen esta muestra, sélo existe uno pintado
por una mujer. La deduccion se establece porisola.

La practica artistica femenina, asociada tradicionalmente a la acuarela y la
produccion de flores, se vio impulsada por algunas pioneras que comenzaron a exponer
en nuestro pais, siguiendo el modelo moderno europeoEs el caso de Maroussia Valero
qgue, en un mundo donde el hombre monopolizaba la esfera social, politica, econémica y,
por supuesto, cultural, se abrié paso como pintorggracias a los contactos deus parientes
varones:su padre que era tenor, y su hermanaq escultor de profesion. En realidad, era un
mundo hostil para estas mujeres yJa mayor parte, estaban vinculadas al mismoa través
de un hombre, ya fueraesposo,pariente, maestro, amigo o critico de arté?.

Maroussia Valero se hizo muy popular gracias a los retratos de andaluzas y gitanos;
podria ser el caso de esta joven, de profundos ojos negros y tasas ropas donde plasma
su particular técnica de Gactura abocetada y nerviosa de trazos rapid@8. En la obra que
Nnos ocupa apreciamos muy bien esa pincelada de escasa materia pictorica que deja ver el
soporte, sobre todo en el fondo. Concentra loempastes Unicamente en los aderezos, que
son elementos que quiere resaltar y que carga de pigmentos mas intensoSin apenas
dibujo, consigue plasmar unos rasgos de gran fuerza expresiva, aumentada por el
primerisimo plano cortado casi a la altura de los lombros.

62 RODRIGO VILLENA, Isabel (2020).Pintoras y escultoras en el Museo de Arte Moderno de Madrid. Sus
exposiciones entre 1898 y 1938nuario del Departamento de Historia y Teoria del Artendm. 32 Universidad

de Castilla la Mancha, pp. 11220.

Recurso electronicoen linea. DOI: https://revistas.uam.es/anuario/article/view/anuario2020_32_005 En este
estudio Isabel Rodrigo habla de estas mujeres casadas con artistas como Braetsman Aggerholm, mujer de
Daniel Vazquez Diaz, Ana Weiss, casada con el pintor argentino Alberto M. Rossi o Margarita de Frau, que
expuso en el Museo de Arte Moderno junto a su marido y profesor de pintura, José Frau. En el caso de Paula
Millan Alosete, es su padre Mario Milldn Velasco, dibujante en la Cétedra de Anatomia de la Facultad de
Medicina de Madrid quien avala a esta pintora.

63 FRANCES, José (9 de marzo de 1929). La peligrosa facilidad de Maroussia ValeaoEsferan® 792, p. 40.
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Anselmo Miguel Nieto
(Valladolid, 1881 7 1964)
Después del baile

1923

Oleo sobrelienzo
80,5x 69 cm.

Firmado y fechadad, An€elmo Miguel Nieto/192%
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