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IDENTIDADES FEMENINAS EN LA COLECCION LUISRIGO

Coleccionar es reunir piezas que se entienden hermanadas por una razén o
denominador comun. Estas se eligen, en un principio, por lo que son en si mismas, por lo
gue cada una representa, ensefia 0 es capaz de avivar el fuego que calienta, y al mismo
tiempo consume, el alma del coleccionista. Pero, como ser pieza es ser parte, cada
incorporacion al catalogo conlleva para ese objeto que se afiade al mismo la adquisicion
de una nueva vida, que le va a venir dada por el orden y la arquitectura a los que la
colecaon responde.

Cuando se comienza una coleccién el rumbo no suele estar trazado. Ni mucho
menos. Es mas, en ese momento se avanza unas veces con timidez, con cautela, casi con
miedo, y otras, en cambio, con excesiva osadia, sin que resulte nada frecuenéjnicio de
esa travesia, tener las ideas claras, ni formado un criterio sobre la direccion en la que se
guiere progresatr.

Pero sucede que el cerebro humano esta naturalmente predispuesto a la
sistematizacion. Si a un nifio de pocos afios le dejamos a sucance objetos de formas
basicas y colores primarios lo normal es que tienda espontaneamente a ordenarlos, los
rojos con los rojos o las esferas con las esferas, los azules con los azules o los cubos con los
cubos.

Ademads, si vemos que actla de este modaos sentiremos aliviados y satisfechos
porgue entenderemos gue su respuesta es inteligente y logica. Por el contrario, si no sigue
esas pautas racionales nos preocuparemos y pensaremos que algo no marcha bien en su
cerebro.

Aprendemos abstrayendo y generlizando. Coleccionar es un proceso de
aprendizaje, que se depura adquisicion a adquisicion. En ese proceso se va fraguando la
coherencia que armoniza las decisiones, gracias a la cual se compone, no se acumula, y se
junta, que es mas que se afiade.

La légica impulsa el progreso de toda coleccion, pero la singularidad e
irrepetibilidad de su conformacion determinan que la razén que vincula sus piezas sea en
cada caso Unica y distinta. Salvo que la coleccién sea de elementos seriados y tiradas
multiple s (como es el caso de las colecciones de cromos), en los que dicha razén viene
dada por otro y de antemano, cuando la misma se moldea con cada incorporacion, la l6gica
gue imprime el caracter y el ser de la coleccidén es tan Unica e irrepetible como lo ed e
coleccionista que la construye.

Esta caracteristica de toda coleccion provoca uno de los problemas comunes a
todas ellas. La dificultad de darles continuidad una vez que su artifice y brufiidor deja de
estar. Si no existe un discipulo, alentado por el nemo impulso, entusiasmo y
entendimiento de la génesis y desarrollo del proyecto, este se para y deja de ser. Es mas, la
sucesion civil desencadenape legis,de manera inmediata, un proceso que, en la mayoria
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de los casos, aboca a la fragmentacién de la lexcion y generalmente a la venta por
separado de sus piezas.

Cada nota de esa sinfonia descompuesta, dispersa y huérfana de la coherencia que
la mantuvo afecta a un suefio, pasard a ser como un perro que ha perdido a su amo. Y con
el mismo anhelo querra hacerse querer por otra alma inspirada, desde las transitadas salas
de la casa de subastas, a la que el desinterés y la necesidad de cuadrar una hijuela la habran
conducido.

El destino incierto de esa pieza huérfana vendra marcado por un conjunto de
circunstancias que tienen mucho que ver con nuestra salud cultural y econémica. Es muy
posible que, mereciéndolo, no pase a enriquecer la coleccion de un museo publico, porque
la limitacién de la dotacion presupuestaria para adquisiciones de este lo impida (sieque
previamente ha contado con recursos suficientes para remunerar a los funcionarios que
han de estar atentos a las obras que salen al mercado). La capacidad adquisitiva de nuestras
instituciones culturales dependientes de las administraciones publicases exigua,
tristemente exigua. Hoy en dia, cuando sale al mercado una pieza singular,
verdaderamente valiosa, si su precio se sitla en las seis cifras las posibilidades de que sea
adquirida por cualquier museo publico son escasas; en las siete, casi inetestes, y si llega
a las ocho, nulas.

Cabe la posibilidad de que, si retine los atractivos suficientes, pueda despertar el
interés de otro coleccionista. Si resultase que la pieza en cuestion hubiese sido declarada
inexportable, la ndmina de potenciales aquirentes quedara reducida a aquellos que
mantengan su colecciéon dentro de nuestras fronteras, la cual ho es muy amplia, y me
atrevo a decir que menguante. Si no gozase de esta proteccidn, sus posibilidades de recabar
en otra coleccibn aumentarian, aunquehay que sefialar que el coleccionismo, en gran
medida, opera con criterios de seleccidon muy locales y lo habitual es que la mayor parte
de las colecciones se formen con piezas de produccién nacional, con lo cual tampoco se
abre en exceso del abanico de opanes.

Por ultimo, el reducido segmento de anticuarios y galeristas que adquieren obra
en el mercado secundario pueden llegar a interesarse por determinado tipo de obras, pero
s6lo en la medida que tengan una muy razonable expectativa de colocarlas a algdliente.

Por los motivos apuntados, muchas de las obras que se pretenden comercializar no
encuentran contrapartida y, por ello, han de regresar, como objetos no deseados, al
inventario del albacea, y a la tristeza del almacén, hasta una proxima ocasi@n la que se
vuelva a intentar cuadrar la operacién, normalmente ajustando el precio para hacer mas
atractiva la oferta.

El mayor deseo de todo coleccionista es que su proyecto trascienda y le sobreviva,
pero esto constituye un objetivo practicamente indcanzable. Esta realidad debiera ser bien
conocida por quienes se disponen a hacer una coleccion para que, en atencién a ello,
establezcan, si pueden, las estrategias adecuadas al efecto.

Una primera opcién es considerar la donacion de la coleccién o éegado como un
buen final de aquella. A este respecto, hay que sefialar que las grandes colecciones publicas
se han nutrido de relevantes donaciones y legados. Ya hemos apuntado que los
presupuestos estrechos que manejan actualmente muchos de nuestros museonpiden
gue su politica de adquisiciones se adecue a la calidad media de las piezas que conservan.
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Es por ello que la donacién y el legado pueden constituir una buena forma de conjugar
intereses: el del museo, de ensanchar la coleccion con obras adecuaday el del
coleccionista, de que aquella obra que anheld, consiguid, custodid y acompafié, y que dio
sentido a una parcela trascendente de su existencia, pase a ocupar un hueco en el digno
espacio de esos conservadores de nuestra memoria colectiva que dos museos.

Para llegar a considerar esta opcién como algo razonable, e incluso natural, el
coleccionista y la coleccion han de estar a la altura de las circunstancias. Algo parecido
tiene que suceder con la entidad destinataria de la donacion o el leg. Para el
coleccionista la dimension patrimonial del bien o bienes de los que habréa de disponer
gratuitamente no ha de ser lo més relevante. Ha de haber aprendido, en su experiencia
coleccionista, que la labor mas importante que hace es recuperar y consa&r un
patrimonio cuyo mejor destino puede ser enriquecernos a todos. Entender y asumir este
papel de custodio implica un grado evolutivo en la condicion de ciudadano que hoy en dia
no muchos alcanzan.

Muestras préximas en el tiempo en Espafia de este esju filantropico y
desprendido son las de la familia Masaveu, Oscar Alzaga, Pedro Maria Orts, Hans Rudolf
Gerstenmaier o Alicia Koplowitz, por citar sélo a algunas de las personas que con sus
donaciones o legados han enriquecido las colecciones de impontdes pinacotecas patrias.

El aporte que representan para las colecciones publicas las donaciones y los legados
es enormemente relevante, siendo también de especial significacion los realizados por
artistas, tanto de obra propia como de sus colecciones psonales. Por citar s6lo un
ejemplo, de la coleccién del Centro de Arte Reina Sofia de Madrid, 6.050 obras provienen
de donaciones o legados, representando este bloque el 26,8 % del total de la coleccion.

Obviamente no todo esta llamado a ser conservadorefavor de todos vy, por ello,
no esta justificado que cualquier coleccidn y cualquier pieza aspiren a su integracion en
una coleccion publica. Los museos han de establecer sus limites, basados tanto en la
calidad de las obras como en su acomodo a los critids que orientan la coleccién y su
desarrollo. Ademas, los museos publicos no pueden ni deben aceptar condiciones de los
donantes que ahormen el progreso futuro de las pautas expositivas de la institucion o el
cumplimiento de la funcion publica que estan llamados a atender.

Algunos museos no solo operan bajo estos parametros en su politica de aceptacion
de donaciones, sino que lo publicitan en sus webs para que nadie se llame a engafio, pues
no son pocas las polémicas que han surgido en torno a esta cuesti, debido a que, quien
actlia con semejante desprendimiento, considera que la respuesta a su generosidad no
puede ser otra que el reconocimiento de su accién y la exposicién publica de lo donado,
no entendiendo muchas veces el rechazo o, en caso de acepitat, la no exhibicion de las
obras donadas.

Este enfoque, que entendemos justificado, no exime a las instituciones culturales
publicas de tratar de mejorar mucho en la tramitacion de estas situaciones, en celeridad,
atencion a los potenciales donantesdesarrollo de politicas de estimulo a la donacién,
informacion de los criterios y procedimientos de tramitacion, transparencia y
coordinacién con otras instituciones que pudieran ser receptoras alternativas de
donaciones no aceptadas, entre otros aspectos.
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Una opcidn, que favoreceria y ayudaria mucho al enriquecimiento cualitativo de
las colecciones publicas, sin impactar directamente en sus respectivos presupuestos, es la
dacién en pago con obras de arte para liquidar deudas tributarias. Oper6 con éxitoreun
momento en el que los Presupuestos Generales del Estado y de las Comunidades
Auténomas estuvieron mas equilibrados de lo que lo estan ahora. Actualmente se ha
frenado en seco, porque desde las administraciones publicas se rechaza como opcion de
pago. Entendemos que el impacto negativo que sobre el coeficiente de liquidez en la
recaudacion tiene esta operativa es tan reducido que debiera replantearse esa objecion a
la misma. La posibilidad de mejora de las colecciones publicas y la conservacion del
patrimonio histérico son argumentos que pesan en favor de su reactivacion.

Por ultimo, el comodato es otra posibilidad que ofrece muchas ventajas para todas
las partes implicadas y que, en un adecuado entendimiento de la colaboracion publieco
privada en materia cultural, puede ayudar a que se desarrollen proyectos que, de otro
modo, serian dificiimente viables. Por citar un ejemplo, actualmente esta en marcha el
Museo Nacional del Realismo de Almeria, que gracias a esta formula del préstamo gratuito
a largo plazo va a poder reunir una amplia coleccioén de titularidad privada, pero que va a
guedar afecta y vinculada a una finalidad publica.

Para los coleccionistas privados no resulta nada facil desarrollar proyectos que se
perpetien en el tiempo y, hoy en dia, paa las administraciones publicas es muy dificil, por
limitaciones presupuestarias, mantener una politica de adquisiciones que les permita
ampliar las colecciones con las obras de calidad que salen al mercado.

Fuera de estas formulas, en el ambito privadogonseguir que una coleccién supere
el transito generacional practicamente soélo es posible afectandola a una fundacién dotada
de fondos suficientes para atender su conservacion en el tiempo, o incluyéndola en el
patrimonio de una empresa que de algun modovincule su marca con la coleccién, como
sucede actualmente con las de Banco Santander, Iberdrola o Inelcom, por citar algunos
ejemplos.

Pero més alla de esta cuestion en torno a las posibles vias para que la identidad de
una coleccion se conserve en el timpo es procedente reflexionar sobre la convivencia con
ella por el coleccionista mientras que la va formando.

El gran cineasta italiano Giuseppe Tornatore, director deCinema Paradisgescribio
un relato de intriga que se desarrolla en torno al mundo delmercado del arte,La mejor
oferta, el cual convirtid6 en pelicula, contando para el papel protagonista con Geoffrey
Rush, que interpreté magistralmente al personaje del marchante de arte Virgin Oldman.

Oldman no sélo es un gran experto en arte sino un colecionista. Sucede que su
devocion entra en un claro conflicto de interés con su profesién, pugna que él resuelve,
dejando de lado cualquier restriccion moral, en favor de aquello que le proporciona placer
(el Unico que conocia en su contenida existencia)pero teniendo que experimentarlo en la
mas completa de las soledades, ya que los tesoros de los que disfrutaba intimamente
habian sido adquiridos mediante fraudes y engafios a sus clientes, por lo que debia ocultar
gue él era el comprador de los mismos.

La referencia a la interesantisima e intrigante pelicula de Tornatore no puede ser
mas apropiada, considerando que la coleccién que atesoraba el reprimido e inmoral
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Oldman, en una camara acorazada, oculta tras un falso muro de su casa, era una coleccion
de retratos femeninos.

Las licencias que se permite Tornatore a la hora de conformar el catalogo de esta
coleccion clandestina, para mostrarnos cuan extrema es la pulsion enfermiza del personaje
que retrata, no tienen limite, incurriendo conscientemente en una desbocada fantasia,
pues en las paredes del banker de Oldman se identifican obras de Rafael, Durero, Guido
Reni, Goya, Ingres o Renoir, entre otros artistas, que forman parte de las colecciones de
importantes pinacotecas de diferentes paises.

La pelicda, aunque de lo que trata es del amor, advirtiéndonos de que este no se
suple con sucedaneos, recurre a una metafora recreada en torno al mundo del arte,
tomando a un triste pero arrogante ser humano, que ignorando por completo las
capacidades que ofreceel corazén (su propio nombre sirve de simplificado retrato del
personaje-Virgin Oldman -), trata de colmar su insatisfaccion poseyendo y contemplando,
en total soledad, objetos que, aunque puedan constituir en su conjunto el mejor y mas
delicado catdlogode hermosas representaciones de mujer jamas reunido, son, al finy a la
postre, objetos inanimados.

Compartiendo con Tornatore este canto al amor, tan presente en muchas de sus
cintas, nos interesa quedarnos con el entorno que le sirve de soporte a sufiexién, pues
de lo que estamos tratando ahora es de coleccionismo y, ademas, curiosa coincidencia, de
coleccionismo de retratos de mujer.

El callejoén sin salida en el que se mete Virgin Oldman, consecuencia de su drama
personal, que no es otro que descoocer su haturaleza y sus maravillosas posibilidades, y
de optar por una conducta inmoral, le aboca a ser un coleccionista anénimo, ademas de
patolégico y delictivo.

Lo curioso del caso es que este retrato, un tanto esperpéntico, puede no estar tan
alejado de la imagen gque muchas personas puedan tener del coleccionista de arte en
Espania.

Por desgracia, el anonimato, que en algunos casos llega casi a la ocultacion ues
circunstancia todavia presente en nuestro coleccionismo.

Aunqgue habria que profundizar en las causas, me atrevo a apuntar que en gran
medida tiene que ver con el miedo a la reaccién de una sociedad que no valora del mismo
modo el éxito de como lo hacela anglosajona, y también con la criticable falta de
transparencia y rigor en el cumplimiento de minimos fiscales que desgraciadamente ha
acompafado la transmision de bienes muebles y en especial de objetos artisticos.

Afortunadamente hoy en dia muchisimos coleccionistas espafioles estan en las
antipodas de este estereotipo, sus colecciones se han hecho cumpliendo plenamente con
la legalidad y sienten que la qgue mayor satisfaccién que puede acompafar a su esfuerzo es
compartirlo. Para ello exploran distintos tipos de férmulas encaminadas a dar a conocer
al publico en general las obras de sus colecciones. Es muy frecuente la cesion de obras para
exposiciones temporales; hay quienes apuestan por premiar a artistas, incorporando a sus
colecciones las obras pemiadas, exhibiéndolas en eventos abiertos al conocimiento de
todos, impulsando, de este modo, tanto la creacibn como la contagiosa vocacién de
coleccionar. En el caso de colecciones de destacada entidad, el paso de poner en marcha
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un Museo 0 un espacio egositivo publico que, sin llegar a integrarse en la red oficial de
museos, atienda funciones anélogas a las de estos, constituye un estadio muy avanzado en
el progreso hacia lo que podriamos denominar como el nirvana del coleccionista.

Realizar exposiciores basadas en la obra de una coleccion es un paso intermedio,
al alcance de mas coleccionistas, y muy estimulante desde todos los puntos de vista.
Lanzarse a esta aventura procura un enriguecimiento considerable a quien da el paso vy,
por supuesto, a la conunidad con la que se desea compartir una rigueza material e
inmaterial Unica, valiosa e irrepetible.

Montar una exposicién es una experiencia semejante a la de publicar un libro o
representar una obra de teatro, mas a esto ultimo, habida cuenta de quequiere de una
puesta en escena de cierta complejidad.

No hay exposicion sin relato, y como sucede con la literatura, el atractivo y el
interés de la obra crecen cuanto mayor es el nUmero de elementos enriquecedores que la
sustentan. La solidez del guim, su originalidad, el interés de la trama, el ritmo de la
narracion, la armonia de la composicion, la riqueza de los recursos utilizados o la destreza
del autor a la hora de combinarlos cuentan para hacer de la pieza compuesta un todo
emocionante.

EnunaA@bi OEAE&ET AA T AOAO AA AOOA OA OOGAI A
ello a que el relato se dirige a un auditorio, al formado por los visitantes de la exposicion.
El término puede no ser el mas adecuado, pues cuesta desvincularlo de la idea de orald
y también de los roles de las partes, activo el de quien hace uso de la palabra, y pasivo el
del oyente.

Quiere también expresarse que la composicion atiende a una arquitectura y a un
orden, que se encaminan a la exposicion de una idea 0 un conjunto ddeas concretas.

La dificultad del montaje de una exposicion radica en que el mensaje se construye
no a través de piezas universales combinables mediante un cddigo definido y accesible a
todos los que lo manejan, sino utilizando obras Unicas, complejas ypersonales, que se
seleccionan y se vinculan unas con otras siguiendo unos criterios propios del que asume
ese rol compositor, que soélo se reconoce como lenguaje cuando es capaz de conectar con
la audiencia, bien por razones estéticas, bien por recurrir gpautas reconocibles, o por
ambas circunstancias, pero que, generalmente, exigiran del espectador una especial
sensibilidad y conocimiento.

Ello determina que, para una parte de los visitantes de la exposicion, los mas
iniciados, el encuentro con el montag puede proporcionarles un torrente de sensaciones,
ideas, recuerdos y hastadéja vu que les hagan ser parte protagonista del mismo,
OOAT O Of AT AT Al OAEOAOOOI 6 Al AEUIT CI U 00O
de en la de un mero espectador.

Quienes atesoren menos experiencia y menos conocimiento es raro que, si la
exposicion esta bien montada, por lo menos, no vean agitados sus sentidos de un modo
especial, gue no experimenten una atraccion que les induzca a querer saber mas, a tratar
de entender cada pieza por separado, todas ellas en su conjunto, y las claves que virul
a unas con otras.
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Una exposicion ha de ser para todos los publicos, si bien de los mas expertos ha de
aspirarse a obtener reconocimiento y de los que no lo son tanto, al menos, las ganas de
repetir.

Plantearse como coleccionista el desafio de concaby montar una exposicion a
partir de las obras coleccionadas supone enfrentarse a un conjunto de retos que no son
menores. El primero es determinar si es concebible la construccion del relato a partir de
determinadas piezas de la coleccion y si ese relatpuede superar los limites de la
subjetividad a la que se debe la coleccidn, si el guion retine los elementos necesarios para
gue pueda ser considerado de interés para el publico al que se quiera dirigir. A partir de
ahi, todo elemento innovador y toda apotacioén original elevaran el valor de la propuesta.

Ser consciente de la limitacion que impone el acotado terreno de actuacion sobre
el que se va a operar es un presupuesto que no se podra obviar, y que obligara
normalmente a que en el propio relato se incopore a la coleccién y sus vicisitudes como
parte esencial del mismo.

Tener algo interesante que contar es un buen principio, pero el camino que
guedaria por recorrer para poder hacerlo con la correccion que procede cuando se salta al
ruedo publico es largo y laborioso.

Toda exposicion exige atender unos minimos que vienen marcados por dinamicas
muy asentadas. Si no se atienden mejor no intentarlo porque nadie va a esperar menos de
lo que esta acostumbrado a recibir.

El espacio expositivo ha de ser ademdo, ha de personalizarse para la muestra, la
iluminacion tiene que favorecer la mejor apreciacion de las obras, estas han de estar
seleccionadas de manera que se acomoden al discurso expositivo. Ademas, ha de trazarse
una ruta que obedezca a un orden, aina légica. Hay que ayudar al visitante a que conecte
con las claves del jeroglifico del recorrido propuesto mediante la adecuada colocacion de
las piezas. Los tamafios y formas de estas constituirdn una dificultad adicional a la hora de
configurar el orden expositivo. Consideraciones cromaticas sobre las obras o elementos
accesorios de las mismas, como marcos o0 peanas, también influyen a la hora de combinar
armonia y racionalidad.

Los elementos informativos como cartelas, textos y otras referencias haned
proporcionar datos fundamentales para guiar al visitante, y lo han de hacer ajustandose a
estandares consolidados.

Al publico ha de procurérsele la informacién que le guie, le facilite una experiencia
placentera y relajada, y le anime a querer saber mag&l esfuerzo de preparar un catalogo
es un ideal que ha de intentarse atender. Hacerlo constituye una inversién en tiempo y
recursos que, ademas, puede dilatar mucho este tipo de proyectos. De hecho, muchas de
las exposiciones que se programan son el frotde varios afios de trabajo, constituyendo la
elaboracion del catalogo la labor que mas tiempo consume.

En el catalogo se volcara toda la labor de indagaciéon que en torno a las obras
expuestas se ha realizado, asi como las ideas que se han queridonsmitir con la
exposicion y la justificacion de éstas.
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Luego viene la presentacion. Todo lo que se muestre ha de procurase que esté en
OPAOEAAOT AOOAAT AA OAOEOOAG8 %l 11T EI DI EAA |
reenmarcados y otras interven@nes necesarias para que cada pieza luzca como debe.

El traslado de las obras a la sala de exposiciones y el montaje requieren también de
una logistica especifica y profesional.

Todo lo indicado constituye la labor de un equipo, que ha de estar habituad a esta
actividad y a resolver las multiples incidencias que se van presentando en el proceso.
Conseguir este equipo, integrarse en él y vivir la experiencia del desarrollo del proyecto es
algo fundamental y que ha de hacerse con entrega y dedicacion.

Deciamos que el montaje de una exposicion basada en una colecciéon era una
alternativa que pueden plantearse muchos coleccionistas, pero dicho todo lo anterior ha
de entenderse que requiere de una especial predisposicion, pues no cabe duda de que han
detenefOOA CAT AO AA OAT i PpIl EAAOOCA 1A OEAA68 .1 1AO
la escalada. No solo llegar a la cima, sino cada paso que se da hasta alcanzarla es una
recompensa al esfuerzo realizado, en forma de sensaciones, estimulos y vivenciaseao
se tendran si uno no se lanza a esta aventura.

Muchos se preguntaran por qué hacer algo que va a costar un considerable
esfuerzo, tiempo y recursos sin la expectativa de obtener a cambio retornos tangibles y
medibles econémicamente, pues si la recomensa de todo ello es el mero disfrute por la
labor realizada este premio no lo veran suficientemente estimulante como para
embarcarse en una empresa tan exigente.

Un entendimiento adecuado de nuestras leyes nos puede ofrecer una respuesta a
esta posible objecion. Estd muy asentado en nuestra sociedad que el responsable del
enriquecimiento cultural de la ciudadania son los poderes publicos, existiendo un
escasisimo conocimiento y entendimiento por parte de la poblacién de la labor que se
realiza por parte de las entidades privadas. Pero esto tiene mas que ver con una situacion
de hecho que con los presupuestos de los que parten nuestras normas.

(@]}

p2
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poderes publicos promoveran y tutelaran el acceso a la cultura, a la que todos tienen
AAOAAET 08
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El término hace pensar mas en una labor de impulso o fomento, pero no en la correlativa
obligacién correspondiente al derecho gue se proclama como tal, el de acceso de todos a
la cultura.

04 00A1 Ao OI AAOGpA OA Al AEA 1T U0 AA 1T A EAAA
los poderes publicos en la atencién de ese derecho. Alude a una funcion de vigiicia o/y

control de terceros en la atencion de ese llamamiento de procurar el acceso a la cultura
por aquellos para quienes este acercamiento constituye un derecho.

Pero ¢quiénes son esos terceros? Pues no cabe otra interpretacién que entender
gue somosel conjunto de quienes formamos la sociedad, que para esta cuestion somos al
mismo tiempo destinatarios de un derecho y llamados a atenderlo.
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Estamos ante una labor compartida en la que poderes publicos y operadores
privados han de empefiarse conjuntamete, entenderse, coordinarse y apoyarse, y con
razén a la cual la ciudania ha de comprender lo que hace cada parte, de qué modo y con
gué medios, para que cada uno, en su medida, asuma su parte de responsabilidad en este
enriquecimiento colectivo que supone conocer y disfrutar de nuestro patrimonio
histérico, de los frutos del pensamiento, la sabiduria y las capacidades de nuestros
creadores.

Faltan normas de desarrollo que se ocupen de la intervencion de los operadores
privados en este terreno. Faltan istituciones sélidas que asuman este rol. Faltan normas
eficaces que desarrollen las labores de impulso y tutela de los poderes publicos, sin
confundir su intervencién con un protagonismo excluyente. Falta mucha pedagogia para
gue la sociedad valore la impotancia de trabajar para hacer efectivo ese derecho que
proclama el articulo 44 de la Constitucién de 1978, de tanta importancia y tan vulnerable.

La exposicion que se presental@lentidadesfemeninas en la Coleccion Luis Trigoy
el proyecto en cuyo conteto lo hace (puesta en marcha de un nuevo espacio expositivo
en Valencia, en la sede del Casino de Agricultura) atienden claramente a este propoésito de
contribuir al desarrollo de propuestas culturales en favor de la sociedad desde la iniciativa
privada.

La posibilidad de contar con un nuevo espacio dedicado al arte en la ciudad de
Valencia es consecuencia del convenio suscrito entre Real Sociedad Valenciana de
Agricultura y Deportes y Fundacion El Secreto de la Filantropia, segun el cual la primera
de ests dos entidades pone a disposicion de esta iniciativa sus instalaciones, y la segunda
ha adecuado el espacio para este fin y proporcionara contenidos que permitan desarrollar
un programa basando fundamentalmente en la realizacién de exposiciones artisticay
presentaciones de obras literarias.

Esta primera exposicion que se pone en marcha responde a la idea apuntada de dar
difusién publica al coleccionismo privado. Proximas exposiciones que se programen
responderan a este mismo enfoque, siendo las coleamies privadas fundamentalmente el
caladero al que se acudira para seleccionar las obras con las que nutrirlas.

La exposiciénldentidadesfemeninas en la Coleccion Luis Trigbha procurado cubrir
los estdndares técnicos gue hemos indicado que deben ser ssfttchos a la hora de concebir
y montar una exposicion que aspire a ser reconocida como un trabajo que enriquezca la
oferta cultural de una ciudad como Valencia, y a la altura de un marco expositivo como el
gue proporciona el Casino de Agricultura.

La coleccidbn posee obra suficiente como para poder hacer una seleccion
representativa y de calidad de la temética elegida, que no es otra que el retrato femenino
AA 1T A PET OOOA AOPAdiI T A AAl DPAOpT AT ATTT AEAT Al
se ha setccionado son todos ellos pintores que alcanzaron un gran reconocimiento y
prestigio.

Aunqgue se centraprincipalmente en obra de este periodo, fundamentalmentede
pintores espafiolesdonde destaca la escuela valenciana y catalanha ido desarrollandose
en otras direcciones, dando cabida también a artistas contemporaneos y a diversos
movimientos y tendencias.
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Al retrato, tanto femenino como masculino, y al autorretrato se les ha prestado
atencion, contando con piezas de muy diversos artistas que cultivaroeste género. Ello ha
permitido plantear la presente exposicion, centrada solamente en la temética femenina,
con una seleccién de piezas que ofrece variedad de artistas, de épocas y de enfoques. La
misma, ademas, permite adentrarse en valoraciones socialehistéricas y culturales que
contribuiran al debate y la reflexion.

En paralelo a la exposicion, y durante el tiempo que dure esta, se llevaran a cabo
presentaciones de libros que conectaran directamente con la exposicién, que plantearan
numerosos temas sobre los que dialogar y en los que profundizar, y se favoreceran cauces
para ello con todas aquellas personas que estén interesadas en participar en estas
experiencias.

Constituye una satisfaccién impulsar este proyecto y contribuir a que se pueda
ampliar el conocimiento y la difusion de una riqueza cultural de la que es deseable que
todos podamos participar.

Luis Trigo
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OBRAS EXPUESTAS
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Anénimo. Escuela espafiola del siglo XIX
La reina Maria Luisa a caballo , 1800 Ca.
Oleo sobre lienzo, 46,5 x 34 cm.
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Vicente Lépez Portafia (y taller)
Isabel Il nina mostrando la Constitucion, 1842- 1843
Oleo sobre lienzo, 113 x 90 cm.
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Rafael Tegeo Diaz
Don Juan Barrio, 1845
Oleo sobrelienzo, 107 x 79 cm.
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Rafael Tegeo Diaz
Dofa Patrocinio Jiménez, 1845
Oleo sobrelienzo, 107 x 79 cm.
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Antonio M# Esquivel y Suarez de Urbina
Santa Isabel de Hungria, 1848
Oleo sobre lienzo, 115,5 x 92,5 cm.
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Luis Alvarez Catala
Flamenca, 1860 Ca.
Oleo sobre lienzo, 19,5 x 13,5 cm.
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José Villegas Cordero
Joven con mantilla , 1865 Ca.
Oleo sobre lienzo, 60,5 x 48 cm.
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Heinrich von Angeli
La archiduquesa Isabel Francisca de Austria, 1880
Oleo sobre lienzo, 70 x 58 cm.
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Raimundo de Madrazo y Garreta
Mrs. James Leigh Coleman, 1886 Ca
Oleo sobre lienzo, 65 x 50 cm.61 x 48cm. (6valo)
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Roman Ribera Cirera
Salida de un teatro, 1887 Ca.
Oleo sobre lienzo, 150 x 100 cm.
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Joan Cardona i Llados
Una nifia, 1895 Ca.
Carboncillo, gouache y pastésobre papel, 60 x 46 cm.
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Isidre Nonell i Monturiol
Figura femenina asseguda, 1898 Ca.
Oleo sobrelienzo, 101 x 60,5 cm.
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José Villegas Cordero
Retrato de dama, ultimo tercio del siglo XIX Ca.
Oleo sobre lienzo, 90,5 x 70 cm.
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Ramén Casas Carbé
Mujer vestida de rojo sentada en una silla verde, 1900 Ca.
Oleo sobre lienzo, 73 x 60 cm.
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José Albiol Lopez
AAOAOOOA AA T A ET £A1 01 ) OAAAI
Oleo sobre tabla, 26,5 x 31 cm.
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Joaquin Sorolla y Bastida
Dofia Carmen Avial y Llorens, condesa de Albox, 1905
Oleo sobrelienzo, 180 x 130 cm.
Museo Casa Ibafiez (Olula del Rio, Almeria)
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Daniel Vazquez Diaz
Muchacha con flor, 1907
Oleo sobre lienzo, 45 x 31 cm.
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Hermenegildo Anglada Camarasa
Mujer tumbada, 1908z 1913 Ca.
Lapiz graso sobre papel continuo, 19,5 x 29,5 cm.
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Manuel Benedito Vives

Dama con collar de perlas y abanico, 1910
Oleo sobre lienzo, 109 x 82,5 cm.
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Manuel Benedito Vives
Doiia Pilar Landecho y Allendesalazar, marquesa de Urquijo, 1917 Ca.
Oleo sobre tabla, 91,5 x 73 cm.
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Emilio Ferrer Cabrera
Mujer con uvas , 1918
Oleo sobrelienzo, 72 x 60 cm.
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Julio Romero de Torres
La marguesita de Montemorana, 1920 Ca.
Oleo y temple sobre lienzo, 61 x 50 cm.
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Maroussia Valero Kotovich
Joven, 1920 Ca.
Oleo sobre lienzo, 33 x 53 cm.
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Anselmo Miguel Nieto
Después del baile, 1923
Oleo sobre lienzo, 80,5 x 69 cm.
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